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I. UNGARISCHE LITERATUR VON IHREN
ANFANGEN BIS ZU IHRER
INSTITUTIONALISIERUNG (1055-1750)

1. Lateinische Literatur und die ersten ungarischen
Schriftdenkmaler

1.1 Einfithrung

Aus den ersten vier Jahrhunderte der ungarischen Literaturgeschichte wurden Texte
ausschliefilich in einem einzelnen Exemplar iiberliefert. Nach modernen Rechnungen kann
man von einem Verlust von etwa 99 % der Schriften ausgehen.

Die iiberlieferten Schriften sind tiberwiegend religiose Texte, vor allem Zeremonie-Schriften,
meistens in lateinischer Sprache verfasst. Ahnlich wie in anderen europdischen Literaturen
entwickelt sich in Ungarn das lateinsprachige Schrifttum schneller und breiter, als das
landessprachige. Das Ubergewicht der lateinischen Literatur bleibt bis zum 17. Jahrhundert
bezeichnend. Erst um etwa 1650 wird die ungarischsprachige Literatur mit der Verbreitung
der Erbauungsschriften (der protestantischen, katholischen und lutherischen Schriften zum
taglichen Gebrauch) in der Rolle der ”"Popularliteratur” ihr breites Lesepublikum erreichen
(siehe Kapitel 4.1) und kehrt diese Entwicklung um.

1.2 Lateinische Literatur im mittelalterlichen Ungarn

Aus der Zeit vor den Tataren (vor Anonymus, vor 1200) hat die Wissenschaft also nur
fragmentarische Kenntnisse iiber Kunst und Kultur. Eine der ersten und wichtigsten
Schriften aus der Zeit zwischen 1000 und 1200 ist das De institutione morum ad Emericum
ducem (dt. Konig Stephans Ermahnungen an seinen Sohn). Das Werk wird dem Kénig Sz.
Istvan (HI. Stephan) zugeschrieben und fasst die Ratschlage des Konigs an seinen Sohn, den
HI. Imre, {iber die weise Herrschaft und das richtige Leben zusammen. Die Gattung und die
Themen sind aus den ausldandischen lateinsprachigen Konigsspiegeln der Zeit bekannt: die
Aufgabe des Konigs ist es, das Land mit Hilfe von dem von Gott gegebenen Talent zu fithren
und das ideale Gleichgewicht zwischen Kirche und Welt zu behalten. Der Text wird durch
die Bibel (Altes und Neues Testament) inspiriert und zum weiteren durch Aeneis (Virgil). Die
Form des Textes ist reimende Prosa, was im Kontext der wohl verbreiteten Gattung
einzigartig ist: bisher sind keine typologischen Parallelen bekannt. (Vgl. Kiss Farkas /
Orlovszky 2010. S. 28.)

Legenden

Nach der Katholisierung (Christianisierung) des Landes (durch den HI. Stephanus im Jahre
1000) verbreitete sich die Heiligenverehrung vor allem der ,lokalen” Heiligen, und damit
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auch die Legenden schnell. Die Legenden thematisieren das Leben und die Taten der
Heiligen und wurden ausschliefSlich in lateinischer Sprache verfasst. Die Form der Legenden
ist tiberwiegend reimende Prosa, das Stilideal des 11. und 12. Jahrhunderts. (Horvath 1954.
Vgl. Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S. 30.)

Zwei wichtigen Legenden von ungarischen Heiligen werden hier erwahnt, zum ersten die
beiden Legenden iiber Istvan (HI. Stephanus). Die Grofie Stephanslegende (legenda maior,
1077) entstand kurz vor der Heiligsprechung des Konigs (1083). Diese Legende wurde vor
allem von Konig Stephans Ermahnungen inspiriert und stellt die Figur eines giitigen und
weisen Mannes dar, der ein asketisches Leben fiihrt, iber monastische Sittlichkeit (wie
Demut und Bescheidenheit) verfiigt und heldenhaft gegen die Heiden kampft. Die Grofle
Stephanslegende hatte eine enorme historische Wirkung und bestimmte das Bild des ersten
ungarischen Konigs bis weit in das 19. Jahrhundert hinein.

Die im 12. Jahrhundert entstandene sog. Kleine Stephanslegende (legenda minor) zeichnet
ein ganz anderes Bild iiber den asketischen-monastischen Konig der legenda maior. Hier
steht der zielbewusst agierende Politiker im Mittelpunkt, der sein Land mit festen
Handen fiihrt.

Die Legende von der Heiligen Margit war viel starker verbreitet als
die Legenden der Konige aus dem Arpaden-Haus. Margit war
die Tochter von Konig Béla IV. und lebte in einem Dominikaner-
Kloster auf der Nyulak szigete (Insula leporum, heute:
Margitsziget - Margareteninsel). Die Legende reicht iiber die
Landesgrenzen hinaus, und zeigt ein charakteristisches Bild einer
weiblichen Heiligen des spédten Mittelalters. Margits Art zur
strengen Bufie und Askese ist typisch fiir die Franziskaner und
Dominikaner-Orden der Zeit, allerdings fehlen das in der Zeit
typische ekstatische Jesu-Erlebnis und die langen Visionen in der
Margit-Legende. Margit kommt eher durch Bildnis der HL. Margi, um
Andachtsmeditationen naher zu Gott. Bemerkenswert an der 509 '
Legende ist die Geschichte, nach der sich Margit die Passion auf

Ungarisch vorlesen lieff, was eine vermutlich auf Landessprache verwirklichte Erbauung
impliziert. (Vgl. Klaniczay Gabor / Klaniczay Tibor 1994.)

1.3 Anfange der ungarischsprachigen Schriftkultur

Obwohl es sehr wahrscheinlich ist, dass die Schrift vor der
Landnahme (n. Kr. 895) nicht unbekannt war, beginnt die
Schriftkultur eindeutig mit der Annahme des Katholizismus
durch Konig Istvan I. Dementsprechend hatte die religiose
Liturgie in Ungarn eine iiberragende Rolle bei der Entstehung
einer zundchst ausschliefilich lateinsprachigen Schriftkultur. Nicht
nur die Sprache und damit das lateinische Alphabet, sondern
auch literarische Gattungen, Texte und Bildungsmodelle wurden
ibernommen. Dass nicht die Landessprache die Sprache der
Liturgie wurde (wie es in Ostlichen slawischen Landern passiert

Kénig HI. Istvan in der Képes
Krénika (Bilderchronik)
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ist), liegt vor allem an der westlich orientierten Auflenpolitik von Koénig Istvan 1. (Kiss
Farkas / Orlovszky 2010. S. 43—44.)

Die Alphabetisierung war lange das Privileg einer ganz schmalen Schicht der vor allem
kirchlichen Elite. Im 15. Jahrhundert bleibt die Rate der Alphabetisierung in Ungarn unter 1
Prozent. Dieser Mangel an , Intellektuellen” kann erkldren, warum in Ungarn bis zur Mitte
des 17. Jahrhunderts keine Universitat Fufd fassen konnte. Die ersten Griindungsversuche
(Konig Lajos 1., 1367 Pécs; Konig Zsigmond 1., 1395 Obuda und Vitéz Janos Erzbischof, 1465
Bratislava) liegen zwar im Mittelalter, konnten aber nicht lange, hochstens ein-zwei
Jahrzehnte durchhalten. (Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S. 43-44.)

Die ungarischsprachige Schriftlichkeit bleibt in ihrer Entwicklung lange hinter dem
Lateinischen. Der Beginn dieser Entwicklung geht wahrscheinlich auch von der kirchlichen
Liturgie aus. Die Christianisierung hatte ohne volkssprachige Texte sicherlich nicht
durchschlagen konnen, so kann man davon ausgehen, dass die Grundtexte der christlichen
Religion auf Ungarisch auch schon von Anfang an ihre feste Formeln hatten, allerdings sind
ihre ersten schriftlichen Aufzeichnungen erst vom Ende des 14. Jahrhunderts bekannt. (Kiss
Farkas / Orlovszky 2010. S. 45.)

Der iiberwiegende Teil der mittelalterlichen ungarisch-
sprachigen Literatur wurde in Klostern aufgezeichnet. Die
Anzahl der (mindestens zum Teil) ungarischsprachigen
Kodexe kann auf 200-300 geschitzt werden, darvon sind
heute nur noch 45 Exemplare bekannt, die zum Grofiteil
Kopien sind. Obwohl die lateinische Literatur zum Teil auch ¥
schon in gedruckter Form zugénglich war, verbreiteten sich G &y ¥ canidh kila abaafbun ecs
in der Zeit die ungarischsprachigen Texte ausschliefilich in |

der Form von handgeschriebenen Kodexen. Die Anzahl der
Kopien zeugt jedoch von einem groflen Anspruch auf
volkssprachige Lektiire.

aF ; Glew g Ctb Ot

Die Kodexe sind immer eine individuelle, gelegentliche
Mischung aus meistens liturgischen und erbaulichen Texten,

die in Kloster- oder selten in privaten (hochadeligen) Auszug aus dem Festetics Kodex, das

. ] ilteste Gebetsbuch fiir den privaten

Gesellschaften gelesen wurden. Die beliebtesten Gattungen — Gebrauch. Es wurde um 1492 fiir

sind Bibellekttire, Predigten, Legenden und  Benigna Magyar, die Frau von Pil

Kinizsi in der Paulinerkloster in

Lebensgeschichten von Heiligen sowie natiirlich Gebete und = Nagyvazsony fertiggestellt.
Hymnen.

Halotti beszéd és konyorgés (dt. Grabrede und Fiirbitte)

Das erste bekannte ungarische (zugleich auch finno-ugrische) Sprachdenkmal wurde auch
in einem liturgischen Kontext erhalten.! Der Originaltitel lautet: Sermo super sepulchrum. Der
Text wurde von Gyorgy Pray, Jesuitenmonch und Historiker, in einem Kodex (seit dem 19.
Jh. Pray-Kodex genannt) entdeckt und zum Teil 1770 veroffentlicht. Der Kodex besteht aus
mehreren Teilen, die im Laufe des 12. Jahrhunderts kopiert wurden. Der umfangreichste Teil
des Kodexes ist ein lateinsprachiges Sakramentar, zusammengestellt fiir den Gebrauch in
Ungarn. Der Text der Halotti beszéd és kionyorgés befindet sich am Schluss der Beschreibung

' Text, Interpretation(en) und Ubersetzung im Lyrik-Reader.
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der Begrabnis-Zeremonie, gleich neben dem lateinischen Originaltext. Zwei Seiten vor dem
Halotti beszéd és konyorgés taucht schon ein Hinweis in lateinischer Sprache auf, der den
Gebrauch ungarischer Texte in der kirchlichen Liturgie verdeutlicht:

R—— . »Hic faciat sacerdos sermonem populo” (dt., Hier soll der

e e e Priester eine Predigt fiir das Volk halten).
Ve dx': miv i‘fmnn;r admre: :l'smm: wolt neke E

3 Yo, MO w‘d‘l’“"\ bent noloy gum! . . . .
s s e e it v g ' Der Text weist nicht nur im Kontext der ungarischen

mundod 1eks merer it eneye . it ke voyun anclul oy grmlf’

wl. haldiee hattasl holy, Badlaa chotar rrunmeve . . .
| wl.m amm"g"f‘;m?@m n)m:l:' Literaturgeschichte, sondern auch in europaischer
‘.;m‘u' , ef'os emilibar halatur evee. Loz gmnifnes vy | . .

e o . Perspektive mehrere Besonderheiten auf. Grabreden als

19 orox fen. of 2 5 S vilagbele, of 1 | . . . .
i Sy . i v e | Gattung  waren im Mittelalter uniiblich, besonders
my vogmue, Pug ef iy Larusrac {sumreuchel, 1ft efnam . . .
gymz;mm;;:ﬁﬁgﬁﬁﬁ volkssprachliche. Die Verbreitung der Gattung setzt erst
{ i:m'ﬁ::;ﬁ{-m nuna:,gi"bwdng' mxl{.‘d archungel:
Amend angdlene. hug winaggonoe CreoeT. { wmaggee |
B e e o at b anfangs ausschliefdlich auf Begrabnisse von hochrangigen
2 :ggﬂ%‘!"wﬁm:f‘x%hugﬁwm g g g g g

| uer- Ur=oboducha ¢ . . . . . . .
Q e ot o very wrv veniit Personlichkeiten, und war natiirlich wie die ganze
!

v %;ﬁ%ﬂ%ﬁ& . Liturgie auf Latein gehalten. Die ersten Volkssprachigen
Sw:” e e g ' Grabreden sind aus dem deutschsprachigen Raum
bekannt. In Ungarn wird diese Tradition erst im 16.
Jahrhundert weitergefiihrt.

im Zuge der Reformation ein und beschrankt sich

Ein weitere Besonderheit des Textes ist es, dass er wohl
nicht fiir den privaten Gebrauch zusammengestellt,
sondern in ein Sakramentar kopiert wurde, eine

Halotti beszéd és konydrgés im  Pray-
Kodex, um 1200

regelmafiige Verwendung des Textes war also vorgesehen.

Eindeutig ist also, dass am Ende des 12. Jahrhunderts eine zur literarischen Verschriftlichung
fahige (Volks)Sprache bzw. der Bedarf nach einer ungarischen Literatursprache vorhanden
waren.

Der Text besteht aus zwei Teilen, die Grabrede umfasst 26, die Monitio (Fiirbitte) 6 Zeilen.
Ublich war in dieser Gattung, dass der Text der Grabreden nicht gebunden war, diese
durften im Gegensatz zur Fiirbitte individuell verandert werden. So verhdlt es sich in diesem
Fall auch: die Grabrede stellt eine freie Ubersetzung des lateinischen Originals dar, der
zweite, kiirzere Teil ist hingegen eine worttreue Ubersetzung des lateinischen Gebetes. Die
Stilelemente, Topoi und Tropen des Originals wurden in der ungarischen Version
tibernommen.

Der Kodex ist aufierordentlich gut erhalten, so ist die Schrift des Textes perfekt
transkribierbar, jedoch ist die Interpretation sehr kompliziert, es sind mehrere
Interpretationsvarianten bekannt. Da in der Zeit noch keine ungarische Schriftsprache
existiert hat, war der Schreiber (Scriptor) gezwungen, das
lateinische Alphabet zu benutzen. Dieses hat genau halb so | 5 4 b ¢, cs, d, dz, dzs,
viele Laute, dementsprechend auch halb so viele Buchstaben
wie das Ungarische. Die den rot markierten Buchstaben
entsprechenden Laute (siehe Kasten rechts) konnen mit | I, ly, m, n, ny, o, 6, 6, 6,
lateinischen Buchstaben nicht wiedergegeben werden. So ist
die Schrift sehr provisorisch: fiir Worter die mehrmals
vorkommen, wird jedes Mal eine andere Schriftart | U T, Vv, W, Xy, z, zs
verwendet. Dadurch sind die Transkription und die

€, é/ f/ g/ gYI h/ i/ i/ j/ k/

P 9t s szt ty,u 1,
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Interpretation auch sehr subjektiv. Da weitere Sprachdenkmaler der Zeit fehlen, kann dieses
philologische Problem mit einem Vergleich nicht gelost werden. (Martinké 1988; Madas
2007; Vizkelety 2007.)
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1.4 Omagyar Maria-siralom — Die Anfange der Lyrik in Ungarn

Die Omagyar Miria-siralom (Altungarische
Marienklage) ist das erste ungarische und
das alteste in Schriftform erhaltene Gedicht
der ganzen finno-ugrischen Sprachfamilie
tiberhaupt. Das Gedicht steht
erstaunlicherweise vollig kontextlos in der
ungarischen Literaturgeschichte. Es ist das
zweite ungarisch-sprachige Schriftdenkmal
iberhaupt, die nachsten ungarischen
Gedichttexte sind erst aus 150 Jahren spater
bekannt.

Die Omagyar Mdria-siralom befindet sich in
einem Kodex, der 1923 in der Leuvener
Universitatsbibliothek aufgefunden wurde (seit 1982 wird er in der Ungarischen
Nationalbibliothek aufbewahrt). Der Kodex wurde zum grofsten Teil in der zweiten Halfte
des 13. Jahrhundert kopiert, der ungarische Gedichttext kann auf das letzte Jahrzehnt datiert
werden. Die Fehler des Gedichttextes lassen darauf schliefien, dass dies auch eine Kopie ist,
das Original stammt nach Lérand Benkd wahrscheinlich aus der Mitte der 13. Jahrhundert.
(Benkd 1980. S. 52-58)

Leuvener Kodex mit der Omagyar Miria-siralom

Das Gedicht ist im Kontext des mittelalterlichen Marien-Kults entstanden. Die Verehrung
der Gottesmutter als Mutter aller Glaubigen verstarkte sich sukzessive seit dem Ende des 11.
Jahrhunderts, und nach dem 12. Jahrhundert ist diese Tradition auch in Ungarn — vor allem
in der Volksfrommigkeit — zu finden.

In der liturgischen Praxis verbreiteten sich die sogenannten Marienklagen ab dem 13.
Jahrhundert dann in ganz Europa erst in lateinischer, spater iiberall in den Volkssprachen.
Sie wurden zumeist im Rahmen von kirchlichen Mysterienspielen rezitiert, mit der Thematik
wurde in der mittelalterlichen liturgischen Literatur vor allem die Gattung Sequenz
verbunden. (Sequenz ist eine lateinische Hymne, bestehend aus Strophenpaaren, welche bei
Messen mit der gleichen Melodie vorgetragen wird.)

Der Inhalt der Marienklagen, so wie der Omagyar Maria-siralom, ist die Klage der
Gottesmutter {iber den Verlust Jesu. Das lyrische Ich redet mit Marias Stimme — das Gedicht
ist also ein Prosopopeia (Personifikation) — der Monolog wird durch mehrere Apostrophes
(Anreden) gebrochen. Erst wird Jesu am Kreuz, spater der Tod dann die ,gens ceca”, das
blinde Geschlecht (vak nemzetség) angesprochen. (Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S. 52-53.)

Der Autor der Omagyar Maria-siralom geht auch auf eine bekannte lateinische Vorlage
zuriick, dies ist Planctus ante nescia von Gotfridus, Subprior der St. Victor Abtei in Paris. Eine
Version des Gotfridus Planctus ist auch im Loevener Kodex — 50 Seiten vor dem ungarischen
Gedicht - zu finden.

Obwohl die thematische und formale Verwandtschaft mit Gotfrids Marienklage ersichtlich
ist, konnten die bislang entdeckten Fassungen des lateinischen Textes wahrscheinlich nicht
als unmittelbare Ubersetzungsquellen des Gedichts dienen. Der ungarische Autor hat weder
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die Strophenzahl, noch die Gliederung oder die Reime des lateinischen Gedichts
tibernommen.

Die moderne Literaturwissenschaft geht davon aus, dass Omagyar Miria-siralom keine
Ubersetzung oder Nachdichtung ist, sondern vielmehr eine Paraphrase, die sich aus
mehreren lateinischen Klageliedern, Hymnen, anderen religiosen Gedichten und sogar
Prosatexten zusammensetzt.

Wiederholungsfragen

* Anféange der ungarischsprachigen Schriftkultur
» Halotti beszéd és konyorgés

+  Omagyar Méria-siralom (Besonderheiten)
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2. Renaissance und Manierismus in Ungarn — Die
Auspragung der ungarischen Lyrik

2.1 Einfithrung — Das Zeitalter der Renaissance

Der Begriff der Renaissance bedeutet Wiedergeburt, und wurde manchen Quellen zufolge
bereits im 15. und 16. Jahrhundert als Terminus fiir die Entwicklung auf dem Gebiet der
Kultur und Literatur verwendet. Der Ausdruck der die gesamte kulturelle Umwandlung
bezeichnete, hiefs urspriinglich , renascentes litterae”.

Diese Wiedergeburt bezog sich in Abgrenzung von der mittelalterlichen Kultur, die von der
Wissenschaft lange Zeit als eine finstere, barbarische bezeichnet wurde, sowie auf eine
Riickwendung zu antiken Vorbildern. Mittlerweile hat sich das Bild des Mittelalters
gewandelt, es wurde in seinem Facettenreichtum betrachtet und erkannt, dass die
Renaissance gerade durch die Errungenschaften der vorangehenden Zeitalter ermdglicht
wurde.

Renaissance ist eine historische Kategorie, die zeitlich gesehen die beiden auf das Mittelalter
folgenden Jahrhunderte umfasst, und auf samtliche kulturhistorischen Abldufe (literarische,
musikalische, architektonische, bildnerisch kiinstlerische) angewandt wird.

Publikum der Renaissance

Die gesellschaftliche Grundlage der Renaissance bildete das finanzstarke Biirgertum
Europas, das sich von der feudalen Welt des Mittelalters durch errungene Bedeutung auf
okonomischen Gebiet, durch die Entfaltung der Geldwirtschaft und Warenproduktion in
den bestentwickelten Landern Europas loslosen konnte und sich nicht nur wirtschaftliche
Macht sichern wollte, sondern auch politische Schritte in diese Richtung unternahm.

Dies bezieht sich in erster Linie auf die gesellschaftlich entwickelten westeuropdischen
Konigreiche und Staatsgebilde, da die gesellschaftliche Situation in Ungarn um jene Zeit eine
vollig andere, in hochstem Mafi feudalistische war. Das sich entwickelnde Biirgertum
vermochte die feudale Klasse nicht von der Macht zu verdrangen, es iibernahm aber als
Trager fortschrittlicher Tendenzen eine entscheidende Initiative bei der Entwicklung der
Kultur, der Ideologie/Philosophie und der Kunst.

,,50 wurde die Renaissance der Ausdruck der neuen gesellschaftlichen,
politischen und ideologischen Erwartungen, des Bestrebens, das Leben zu
bejahen und zu genieflen, des unerhort gierigen Wissensdurstes sowie des
Geschmacks und des Kunststils der die historische Biihne betrachtenden
Bourgeoisie.” (Klaniczay 1977. S. 18.)

Kennzeichen des Zeitalters:

1. In religioser Hinsicht: Sakularisierung der Gesellschaft, allmahlicher Zweifel an der
Allmacht Gottes, Erkenntnis der Macht von Okonomischen Machtspharen,
Hinwendung vom Jenseits auf das Diesseits. (bzw. dquivalente Stellung) Mensch und
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Natur wurden Gegenstand des Interesses: Mensch als der Schopfer des Reichtums
und die Natur als dessen Quelle.

2. Mensch und Natur riicken langsam ins Zentrum der Kunst und auch der
Wissenschaften. Erforschung der Anatomie des Menschen, der Gesetze der Natur,
fremder Welten, zahlreiche Erfindungen, wie zum Beispiel Feuerwaffen aber auch
der fiir unsere Wissenschaft so bedeutende Buchdruck.

In der Kunst riickt die Schonheit des Menschen, der Natur, der Reichtum der Umwelt ins
Zentrum der Motive und grenzt sich von der mittelalterlichen Lebensbetrachtung ab.

,Durch die Feder der Dichter und den Pinsel der Maler gelangte die
Schonheit des Menschen, der Reichtum der irdischen Gefiihle und die
Pracht der Natur zur Herrschaft. Die Erde horte auf, ein Jammertal zu sein,
und das menschliche Leben war nicht linger eine Zeit der Vorbereitung auf
das Jenseits; Welt und Leben waren ein Schatz, der genutzt und genossen
werden konnte.” (Klaniczay 1977. S. 19.)

Beide Welten, das Diesseits sowie das Jenseits riickten in den Fokus der Betrachtung und
erhielten &dquivalente Stellenwerte. Fiir den Menschen der Renaissance bestand eine
Harmonie der Welt, des Menschen und der Natur im Diesseits. Natur und Mensch sind
wesensgleich (= Menschenzentrierte Sicht der Dinge).

Wahrend das Biirgertum der Renaissance die Postulate der Harmonie in Kunst, Kultur,
Lebensstil formulierte und erlebte, vertrat es aber in 6konomischer Hinsicht riicksichtslos
neue Gesetzte des Marktes. Die Massaker, die in den Kolonien angerichtet wurden, seien
hier erwahnt (Entdeckung Amerikas 1492, Brutalitdt der Kolonialisten den Eingeborenen
gegeniiber).
,,Die schonsten Ideale und Vorstellungen der Renaissance blieben daher nur
Bruchstiicke der kiithnen, wunderbaren Utopie.” (Klaniczay 1977. S. 19.)

Diese Utopien aber geniigten, um die Menschen des Zeitalters auf die Spuren des
Fortschritts und der schopferischen Taten zu fithren. Die Kiinstler, Schriftsteller, Gelehrten
der Renaissance waren keine Menschen, die sich in ihre Klosterzellen zuriickzogen, um dort
ihre Werke auszufiihren, ihre Skulpturen, Gemailde zu vollenden. Sie standen in der
Offentlichkeit, wohl organisiert, von hohem sozialen Prestige umgeben. Der Sozialhistoriker
Peter Burke beschrieb in seinem Werk iiber die Renaissance in Italien beispielsweise die
sozialen Verhaltnisse jenes Italien, das als das Mutterland der europédischen Renaissance gilt
und dessen Kiinstler auf die gesamteuropdische Denkweise nachhaltig wirkten, das neue
Gattungen, Stile, neue Techniken hervorbrachte, und das auch ein Land war, das
auslandische Gelehrte und Kiinstler gleichsam magisch anzog.

Einige der ungarischen Dichter der Zeit verbrachten ihre Studienjahre in Italien (Csezmicei
Janos, Johan von Csezmice; Janus Pannonius hielt sich nahezu zehn Jahre in Ferrara und
Padua auf). Sie wurden einerseits von der italienischen Kultur und Philosophie beeinflusst,
brachten die Denkweise des Humanismus mit nach Hause in die Heimat und machten aber
ihrerseits auch selbst in Italien auf sich aufmerksam, wie der eben erwiahnte Janus
Pannonius, der auch in Italien bereits Gedichte in lateinischer Sprache publizierte. 1458
kehrte er nach Ungarn zuriick, eben in dem Jahr, als Matthias Corvinus Konig wiirde.

Burke beschreibt in seinem Werk die wichtigsten Merkmale und Tendenzen der Renaissance
zwischen 1420 und 1540. All die erwdhnten Neuerungen wurden bewusst wahrgenommen
oder als Wiederbelebung aufgefasst — die Riickbesinnung auf die Antike wurde zum
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Wesensmerkmal der Epoche. Das unmittelbar vorangegangene, die deutsche Gotik und ihre
Implementierung in Italien, wurden als barbarisch zuriickgewiesen. In der Architektur
wurde diese Nachahmung der Antike besonders deutlich, aber auch in der Bildhauerei,
durch die Wiederbelebung von Biisten und Reiterstatuen, in der Literatur durch die
Nachahmung der Komddien des Plautus, die Tragodien des Seneca, die erzdhlende
Dichtung ahmte Vergil nach.

Wie so oft bei kulturellen Wandlungsprozessen wurde das Neue dem Alten hinzugefiigt,
vollzog sich also additiv und nicht substitutiv. ,Venus tritt auf, aber die Jungfrau Maria tritt
deswegen nicht ab” (Burke 1988. S. 35). Wenn vorher von der Sakularisierung der
Gesellschaft die Rede war, so darf man die Mafsstabe, in denen sie sich vollzog, nicht aufser
Acht lassen: ,Eine Stichprobenuntersuchung ergibt“, so Burke, ,dass innerhalb der
italienischen Malerei der Anteil von Bildern mit weltlichen Themen von 5 % um das Jahr
1420 auf 20 % um das Jahr 1530 anstieg”. (Burke 1988. S. 39) Weltliche Themen waren
demnach im Vormarsch aber noch lange nicht dominierend.

Die Gruppe der Kiinstler und Gelehrten der Renaissance umfasste nur ein kleines Segment
innerhalb der Gesellschaft des 15. und 16. Jahrhunderts. Burke hat beispielsweise fiir Italien
600 Personen ermittelt, die sich mit Malerei, Bildhauerei, Architektur, Musik, Humanismus
(Philosophen), als Naturwissenschaftler und Schriftsteller beschéftigten. Unter den 600
Kiinstlern gab es auch eine stattliche Anzahl, die in Italien arbeiteten, aber nicht dort geboren
wurden. Der Hofmaler von Ferrara war um die Mitte des 15. Jahrhunderts beispielsweise ein
gewisser Michael der Ungar.

Am starksten urbanisierte Regionen waren im 15. und 16. Jhdt. Italien und die Niederlande.
Beide nahmen in Bezug auf die Entwicklung der Kiinste eine Vorreiterrolle, nicht zuletzt
wegen der iiberaus entwickelten Handwerksgilden ein. Warum in Literatur, Wissenschaft
und Humanismus die S6hne von Adeligen und von Angehorigen freier Berufe dominierten,
lasst sich 6konomisch erklaren: Die Universitatsausbildung war um vieles kostspieliger, als
ein Handwerk zu erlernen.

2.2 Janus Pannonius — lateinsprachige Lyrik im Humanismus

Janus Pannonius kam bereits als 13 Jahriger nach Ferrara, wo er
bei Guarino da Verona Artes studierte. (Artista bedeutete um
jene Zeit nicht nur Maler und Kiinstler sondern auch einen
Studenten der sieben freien Kiinste. Erst nach dem Studium
der Artes konnte man einen Grad in Theologie, Recht oder
Medizin erwerben.)

Er blieb acht Jahre bei seinem Lehrmeister und belegte
schliellich in Padua Rechtswissenschaften. In einem
Panegyrikus  (Lobrede) schreibt er seinem  Lehrer
folgenderweise:

Janus Pannonius (1434—-1472)

,[-..] hat méltanyos, hogy verseim atyja, Guarino,
verset kapj t6lem, hisz e lant még érdemesebbet,
mint a tanitojat, nem zengett tgysem idaig.

Am ha kihérpintettem volna fenékig a lelked
bdéséges forrasat: hallatlan ragyogasod

ormait akkor sem volnék soha képes elérni.

15



Skriptum Einfiihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

Most, hogy gazdagsagodbdl kicsi rész az enyém csak,
mit tehetek mast, mint hogy megmutatom, ha erém lesz:
gondosan 6rz6m a sok-sok jot, semmit se feledtem.”
(Dicséitd ének a Veronai Guarinéhoz)

Uber den Unterricht, den Janus Pannonius an der Schule
Guarinos in Ferrara genoss, ist aus den Aufzeichnungen des
Sohnes des Meisters, Battista Guarino De ordine docendi ac studendi
(Unterrichts und Lernordnung) einiges zu erfahren. Demnach
stellte die Auseinandersetzung mit der antiken Rhetorik-Schule
des Quintilianus (1. Jh. n. Ch.) eine zentrale Rolle im Unterricht
dar. Seine Lehre umfasste Grammatik und Rhetorik. Er forderte A

. . Guarino da  Verona, 1370-
vom Poeten in Bezug auf Sprache und Stil: 1460

e Sachlicher, klarer Stil

e Korrekte Wiedergabe von Fachtermini

e Neben parataktisch gebauten Satzen komplexe Perioden

e Moduswechsel als Mittel der variatio

e Sparsamer Einsatz stilistischer Schmuckmittel (z. B. Anapher, Chiasmus, Zeugma)
e Streben nach Klarheit (perspicuitas)

e Substantivierung von Adjektiven

e Cicero sowohl fiir Stil als auch fiir das Bildungsideal mafigebend

Es stellt sich die Frage, in welcher Weise antike Vorbilder im Unterricht in der Schule
Guarinos herangezogen wurden, welche Auswahl an Dichtungen Janus Pannonius, der zu
Beginn seiner Ausbildung sechzehn Jahre alt war und vermutlich kein eigenes dichterisches
Konzept mit sich trug, zur Verfiigung standen, und dies sowohl was die Topoi (Topos)
angeht, als auch das Anwenden der antiken Versformen in Form von praktischen Ubungen.
Laszl6 Jankovits schreibt in seinem Werk Accessus ad Janum. A miiértelmezés hagyomdnyai
Janus Pannonius koltészetében, dass die Studenten den antiken Vorschriften gemafs mit Texten
umgingen, die antiken Vorbilder aufarbeiteten, imitierten und fiir eigene Zwecke
adaptierten. Jankovits weist in seinem Aufsatzband an einzelnen Stilelementen und
rhetorischen Figuren nach, welche antiken Quellen Janus Pannonius fiir seine dichterische
Tatigkeit herangezogen hatte und welche antiken Vorbilder ihn in der Imitatio beeinflusst
hatten — dies nicht nur fiir die Zeit an der Schule Guarinos, sondern bezogen auf das
Gesamtwerk des Janus Pannonius, in dem Epigramme eine besondere Rolle einnehmen. Die
antiken Vorbilder bewundernd und gleichzeitig seinen eigenen Stellenwert in der Welt der
Dichtung einbringend schreibt Janus Pannonius in einem seiner Epigramme:

,Hires régi poétak, nem tagadom, hogy irigyen
Szemléltem hajdan palyafutasotokat.

Nalatok egyforman tiindoklik a targy meg a stilus,
Ujkori kolté még csak nyomotokba sem ért.

Amde azéta dicséségtek fele része miénk lett:
Stilusban tietek, targyban enyém a babér.” (Onmagdrdl)

,Dieses gestehe ich euch, ihr namhaften Dichter der Vorzeit,

euer Geschick war mir anfangs ein Anlafs des Neids.

Denn in der Auswahl der Themen, in Klarheit und Wohlklang der Sprache
seid ihr so weit voraus, daf3 euch kein Neuer erreicht.
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Nun aber kommt gleichméfliger schon der Ruhm zur Verteilung:
Ich bin Meister des Stoff's, Meister der Sprache seid ihr.” (Uber sich selbst)?

Eine nicht unbescheidene Wendung, in der sich Janus Seite an Seite mit seinen griechischen
und romischen Vorbilder stellt: ich bin Meister des Stoffs schreibt er iiber seine eigenen
Arbeiten, in der Verwendung der Sprache steht er sich selbst allerdings kritisch gegeniiber:
Meister der Sprache seid ihr. Zwei dichterische Vorbilder, auf die sich Janus Pannonius in
seinem Schaffen haufig beruft: der grofie Meister der Epigrammatik schlechthin, Marcus
Valerius Martial/ Martialis (1. Jh. n. Chr.) und Ovid.

Grofter Dichter, Martial, so hochgebildet,

Meister heiterer Spiele, feinen Witzes,

netter Scherze und schoner Nichtigkeiten,

neben dem sogar Plautus' Spott nur schwach ist -,
wenn ich kann, will ich dir beim Schreiben folgen.
Phoebus mag ich nicht rufen noch die Musen,

daf3 sie kommen und meinem Werke beistehn,

dich allein unter allen Géttern ruf ich!

Wolle du einem Dichter, deinem Jiinger,

bitte nur deinen Segen nicht verweigern!

Wenn des schweigsamen Greises Ansicht wahr ist,
der da meinte, dafs eine einzge Seele

in verschiedene Korper stromen konne,

wenn dem Ennius sich Homer, der grofie,
einverleibte, nachdem der stolze Vogel

seinen Schweif von den Sternen wieder 16ste,

dann durchdringe auch du mein Mark vollkommen,
falls ich mich deines Geistes wiirdig zeige;

glaub mir, was ich vermag, das werd ich leisten.

(Janus Pannonius: An den Dichter Martial)

Erotische Dichtung

Beriihmt ist Janus Pannonius nicht nur fiir die Epigramme, die er an seine grofsen Lehrer
und dichterischen Vorbilder schrieb, sondern auch fiir seine erotische Dichtung. Dieser
erotische Inhalt der Epigramme durfte vor allem der Unterhaltung innerhalb der
Schulgemeinschaft gedient haben und im engen Zusammenhang mit den dichterischen
praktischen Ubungen zu verstehen sein. Die Forschung hatte sich haufig die Frage gestellt,
wie diese erotischen Gedichte in die konservative Schule des Guariono gepasst haben
konnten und wie der Meister selbst wohl zu diesen Texten gestanden haben mag. Dass er sie
kannte, geht aus einem hier lateinisch zitierten Epigramm des Janus Pannonius an Guarino
hervor:

Perlegeres nostrum cum forte, Guarine, libellum

Dixisti (ut perhibent): haec ego non doceo.

Non haec tu, venerande, doces, Guarine, fatemur,

sed quibus haec fiunt, illa, Guarino, doces. (Ad Guarinum)?

2 Die deutschen Nachdichtungen stammen von Volker Ebersbach. J.P. Gedichte 1984.
*  Als du, Guarino, dieses Buch lasest, sagtest du: so etwas unterrichte ich nicht, ich erkenne dies an, geehrter Guariono, du

unterrichtest dies nicht, aber woraus diese stammen, unterrichtest du. (Ubersetzt von A. Seidler)
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Gemeint ist vermutlich Vergil. Es ging weiters um die klassische rhetorische Forderung, das
Publikum zum Lachen zu bringen und die Ubungen darin. Auch Quintillian gibt dazu in
seinen Instructiones die notigen Anleitungen.

Das zeitgendssische Vorbild fiir Janus Pannonius war Antonio Beccadelli (1394-1472). Er
erregte mit seinem Hermaphroditus, zwei Banden deftiger Verse in elegantem Latein,
Entziicken und AnstofS bei den Zeitgenossen. (Gewidmet Cosimo de Medici). Schliefilich
verriet er nicht nur intime Kenntnis der antiken Literatur, sondern auch intimes Interesse an
beiden Geschlechtern. Doch Beccadelli endete als ein ehrenwerter Mann: 1472 starb er als
Hofpoet des Konigs von Neapel.

,Lupius fickt' einen unerfahrenen Knaben und sagte:

"Stier Junge, beweg, ach, beweg deinen Po!"

Der drauf: "Das wiird ich ja tun, wenn du mir nur ein Wort sagtest."
Lupius' Antwort: "Stofs, sag ich, also, nun mach!"4

(Becadelli: Auf den Piderasten Mattia Lupi)

2.3 Balint Balassi — Anfange der ungarischsprachigen Lyrik

Kurze Biographie:

Balassi Balint wurde 1554 in Zélyom (heute Zvolen, Slowakei) geboren.
Seine klassische Bildung hatte er sich von seinem Erzieher, Bornemisza
Péter, einem der besten Prediger der Zeit angeeignet und am Fiirstenhof
von Bathori Istvan vertieft. Als Bathori zum polnischen Kénig wurde, war
Balassi ihm nach Polen gefolgt, und lernte dort die polnische Renaissance-
Kultur kennen.

Nach seiner Riickkehr machte er die Bekanntschaft mit Ungnad Kristéfné
Losonczi Julia, die Anna- und Julia-Gedichte zeugen von dieser Liebe.
Spéter heiratete Balassi seine Cousine Dob6 Krisztina, weshalb gegen ihn
ein Prozess wegen Inzest angestrengt wurde. Daraufhin konvertierte er
zum katholischen Glauben, die Ehe wurde jedoch fiir nichtig erklart. 1588
wurde er vom Konig begnadigt, seine Ehe wieder anerkannt, Balassi
entschied sich jedoch fiir die Scheidung und versuchte, den Kontakt zu der
mittlerweile verwitweten Losonczi Anna wieder herzustellen. Aus dieser
Zeit stammen die Julia-Gedichte.

Balassi Balint, angeblich im Alter von . . . . L. i1
33 Jahren. (Unbekannter Maler, um Spéter kehrte er nach Polen zuriick. Hier verliebte er sich in Szarkandi

1650) Anna, die Frau von Wesselényi, die spater die Muse des Celia-Zyklus
wurde. 1591 kehrte er nach Ungarn zuriick, als er {iber den 15-jahrigen
Krieg erfuhr. Er engagierte sich im Kampf gegen die Tiirken und starb bei der Besatzung von Esztergom.

4

Ubersetzt von: Joachim Campe. Campe 1994.
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Die Balassi-Philologie

Die Gedichte von Balassi sind zu seinen Lebzeiten nicht erschienen. Seine religiosen
Gedichte bereitete sein Schiiler Janos Rimay (um 1570-1631) mit seinen eigenen Werken
zusammen zum Druck vor. Der Gedichtband (Balassi epicédium) der zwei bedeutendsten
Dichter der Spatrenaissance / Frithbarock wurde 1634, nach Rimays Tod von Matyas Nyéki
Voros, einem der wichtigsten Psalmiibersetzer, herausgegeben. Der religiose Gedichtband
war sehr beliebt, im 17. Jahrhundert erfuhr er zahlreiche Ausgaben. Sowohl katholische als
auch  protestantische und evangelische Herausgeber haben den jeweiligen
Glaubensbekenntnissen entsprechend gednderte Texte immer wieder aufgelegt, so hatten
diese Gedichte bis zum 19. Jahrhundert eine starke Auswirkung auf die religiose Dichtung.

Obwohl die Liebesdichtung von Balassi bis zum Ende des 19. Jahrhunderts nicht
herausgegeben wurde, zeugen Liederbiicher des 17. Jahrhunderts davon, dass sie eine
ebenso grofse Wirkung ausiibte, wie die religiose. Sie haben sich in Abschriften verbreitet,
und wurden oft in ungarischen wie auch in siebenbiirgischen Liederbiichern zitiert. Die
Quelle der handschriftlichen Kopien ist ein wahrscheinlich von Balassi zusammengestellter,
allerdings unvollstindiger, zyklischer Gedichtband (nach einer 1874 entdeckten
handgeschriebenen Kopie Balassa-Kodex genannt®) aus dem Jahr 1589, der jedoch nicht
tiberliefert wurde.

Der Balassa-Kodex

Da sowohl das Original als auch die frithen Kopien des Gedichtbandes verloren gegangen
sind, war der Autorisationsgrad des Balassa-Kodexes, der vermutlich erst 1635-1650
entstanden ist, lange fraglich. Die neuste Literaturwissenschaft geht nach Ivan Horvath
davon aus, dass es sich hierbei um die Komposition von Balassi handelt.

Balassi habe demnach eine streng komponierte Gesamtausgabe seiner Gedichte vorbereitet
und sie in Gedichtzyklen geordnet. Diese Zyklen folgen nicht der Entstehungschronologie
der Gedichte, sondern bilden eine Art fiktive Autobiographie, eine seelische
Selbstdarstellung. Eine solche Konstruktion hat natiirlich einen bedeutenden Mehrwert, im
Vergleich zu einer in reine Chronologie gestellten Gedichtreihe. Diese zeugt von einer
komplizierten und in der Zeit iiberraschend modernen Dichtungsauffassung, wobei die
einzelnen Gedichte nicht nur in sich, sondern auch als Teil eines Oeuvre interpretiert werden
konnen (und sollen). Die Konstruktion eines Gedichtbandes ist in der Zeit ein sehr seltener
Fall, die Komposition von Gedichtzyklen ist bis Balassi in der ungarischen
Literaturgeschichte beispiellos. (Vgl. Gintli / Schein 2003. S. 247.)

In seiner fritheren These stellt Ivan Horvath (ausgehend aus der These von Raban Gerézdi)
anhand der Rekonstruktion des Balassa-Kodexes fest, dass Balassi wahrscheinlich eine
Einteilung der Gesamtausgabe als 1+33+33+33 Gedichte vorgehabt hatte. Als literarisches
Vorbild fiir diese Komposition kénnten Balassi Dante und Petrarca gedient haben. Die Drei
Hymnen an die heilige Trinitit, die aus drei Teilen und genau 99 Verszeilen besteht, hatte als
Einleitungsgedicht dienen kénnen. Dazu kdamen 33 Liebesgedichte (bis zu seiner Hochzeit),
33 Liebesgedichte (nach seiner Hochzeit) und Soldatengedichte sowie 33 gottliche Gesange.
Aus den beiden letzten Gruppen fehlen jeweils mehrere Gedichte, dass diese jedoch geplant
waren, zeige die Anmerkung im Balassa Kodex: ,,Weitere gottliche Gesange fehlen”. (Vgl.

> Kritische Volltextausgabe (1998): http:/ /magyar-irodalom.elte.hu/gepesk /bbom /cimlap.htm
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Horvath 1982.) Die frithere Forschung ist also von einem gut strukturierten Gedichtband
ausgegangen, der allerdings von Balassi nie fertiggestellt wurde.

33 Liebes- 25 Liebes- Gottliche Valami 1ij versek Drei Hymnen an
gedichte und Soldaten- Gesange [10] [9] (nicht die heilige
(nummeriert) gedichte (nicht numm.) numm.) Trinitit (99
[numm.] Zeilen)

Anmerkung: * Anmerkung

,Zwei Gedichte tiirkische beit [9] (Fragment):

fehlen” (nicht numm.) , Weitere Géttliche

2. Anmerkung: + Gesénge fehlen”

Ab hier kommen Caelia Cyklus

die Gedichte, die [13] (numm.)

er wahrend seiner

Ehe und nach der

Trennung von
seiner Frau
geschrieben hat.”

Der Aufbau des Balassa-Kodexes

Die neueste Forschung — ebenfalls von Horvath — stellt wiederum fest, dass die Anzahl der
Gedichte genau 99+1 ergibt, und geht davon aus, dass der fragmentarische Eindruck eine
bewusste Nachahmung von Petrarcas Canzoniere. (Original Titel: Rerum vulgarium fragmenta)
ist. (Vgl. Horvath 2000.)

Die Struktur — die Gedichte

Balassis Dichtung weist eine Wechselwirkung der offenen und der geschlossenen
Kompositionsweise auf — sowohl in der Grof3- als auch in der Kleinstruktur. Wahrend fiir
seine Liebeslyrik meistens noch die fiir die Renaissance typische und im Manierismus noch
haufig verwendete offene Struktur bezeichnend ist, weisen die religiosen Gedichte die bisher
in der ungarischen Literatur unbekannte geschlossene Komposition auf.

Die Liebeslyrik

In seiner Liebeslyrik hat Balassi die Petrarkische Gedichttradition weitergefiihrt, die
verwendeten Figuren, Topoi und Thematiken sind aus der europdischen Literaturtradition
bekannt. Die Verssituation ist dementsprechend typisch: das lyrische Ich liebt hoffnungslos
die gnadenlose aber wunderschone Frau, die er natiirlich nie erreichen kann. Balassi hat sich
in seinen ersten Werken von frither ungarischer galanten Lyrik, sowie polnischer und
deutscher Liebesdichtung inspirieren lassen, spéter iibte die humanistische neolateinische
Literatur, wie Michael Marullus oder Janus Secundus eine grofiere und viel wichtigere
Wirkung aus. Diese zeigt sich unter anderem an den gewdhlten Namen der geliebten
Frauen: der Name Julia ist vermutlich von Secundus, Celia von Angerianus tibernommen.
(Gintli / Schein 2003. S. 248-249.)

Die Gesamtgeschichte der Liebes-Gedichte des Balassa-Kodexes zeigt auch die Wirkung des
starken Petrarkismus. Credulus wird in dessen Traum durch Cupido Julia vorgestellt (Nr.
37), es erfolgt ein Treffen zwischen ihm und Julia (Nr. 38), Credulus begriifst Julia, doch diese
lachelt nur (Nr. 39):
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,Ez vilag sem kell mar nékem / Nalad nélkiil, szép szerelmem, [...] En bus
szivem vidamsaga, / Lelkem édes kivansaga, / Te vagy minden boldogsaga, /
Véled Isten dldomasa. [...] Julidmra hogy talalék, / Ordmemben igy
koszenék, / Térdet-fejet néki hajték, / Kin 6 csak elmosolyodék.”

,,Ich brauche sie nicht, diese Welt, / wenn Julien sie nicht enthalt [...] Du
machst aus Trauer Frohlichkeit, / Begierde macht die Seele weit / nach dir.
Du bist Gliickseligkeit, / in dir ist Gott zu jeder Zeit. [...] Als ich schon Julia
hab erblickt, /ich diesen Gruf8 an sie geschickt. / Da stand ich, Kopf und
Knie geknickt / - sie lachelt' nur, hat kaum genickt.”®

Credulus zieht Cupido zur Verantwortung (Nr. 40). Cupido ermuntert ihn, Julia
Liebesgedichte zu schreiben und zu schicken, was er auch tut (Nr. 41.), allerdings ohne
Erfolg. Seine Liebe findet jedoch kein Ende (Nr. 47):

,Id&vel palotak, hazak, erés varak, / varosok elromolnak [...] Meglagyul
keménség, megszilinik irigység, / jora fordul gytldlség, / Istent(il mindenben
adatott id6vel / valtozas s bizonyos vég, / Csak én szerelmemnek, mint
Pokol tiizének / nincs vége, mert égten-ég. // Véghetetlen voltat, semmi
valtozasat / szerelmemnek hogy latnam, / Kiben Juliatal, mint Lazar ujjatal, /
konnyebbségemet varnam [...]”

., Zeit zerbricht Palaste, Hauser, Burgen, Feste, / Stadte rafft die Zeit dahin.
[...]Weich wird Hart besiegen, Neid und Haf verfliegen, / Ungliick wird zu
Gliick gewendt. / Wir sind Gott in allem Mit der Zeit verfallen, / Alles findet
einst sein End. // Aber meine Liebe Noch in Hollen bliebe, / Weil sie selbst
mit Flammen brennt. / Gegen Liebe streiten Nur Unendlichkeiten, / Seit ich
meine Julia sah. / Und nur ihre Hande Loschen meine Brande, / Keine
Heilung fand ich da.”

Im Gedicht Nr. 58 erkennt Credulus die Vergeblichkeit seiner Liebesmiih und schwort, den
Namen Julias nicht mehr zu nennen.
~Hideg lévén kiviil, égvén penig beliil Julia szerelmétl, / Jé hamar

lovakért jarvan Erdély foldét nem nagy faradsag nélkiil, / Ezt
Osszerendelém, tobbé nem emlitvén Jaliat immar versiil.”

,Draufien ist es kalt, doch Liebesgewalt kann noch Brand in mir entfachen. /
Waihrend hier im Land ich nach Réssern fahnd mit viel Miih bei den
Walachen, / schrieb ich dies Gedicht. Nochmals tu ich’s nicht: Will kein
Julia-Lied mehr machen.”

Hier endet der Julia-Zyklus, welcher sogar in Prosa verstarkt wird: ,Ez a Julidrol szerzett
énekeknek vége” (Dies ist das letzte der Julia-Lieder).

Die offene Struktur setzt sich indes fort, das abgewiesene lyrische Ich / Credulus wendet sich
anderen Madchen zu: Zsofia (Nr. 59), an die Wienerinnen Susanna und Anna-Maria (Nr. 60).
Direkt darauf folgt logischerweise die lyrische Frage der bekannten Egy katonaének (Lob der
Grenzhiitter, Nr. 61):

,, Vitézek, mi lehet e széles fold felett szebb dolog a végeknél?”

,Recken hoch zu Pferde, gibt es auf der Erde grofires Gliick als Burg und
Feld?”

¢ Die Nachdichtungen sind von: Heinz Kahlau und Géza Engl. Balassi (Gedichte) 1984.
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Nach den unnummerierten religiosen Gedichten kehrt er zuriick zur Julia-Thematik. Nach
dem Lied iiber die Jungfrau Margit (Nr. 61) stellt er fest, dass all das ihn doch nicht von
seinem Leid befreien kann (Nr. 65), daher beschliefst er, seine Gedichte zu verbrennen und
das Land zu verlassen (Nr. 66):

,O, én édes hazam, te j6 Magyarorszag, / Ki keresztyénségnek viseled
paisat, / Viselsz pogany vérrel festett éles szablyat, / Vitézl6 oskola, immar
Isten hozzad!”

, O geliebte Heimat, teures Ungarland! Schild der Christenheit in starker,
sichrer Hand! Wehrst mit blutigem Schwert den anstiirmenden Heiden —,
leb wohl, Heldenschule, ich muss von dir scheiden.”

(Vgl. Horvath 2007)

In der Kleinstruktur ist das Balassi-Gedicht aus Topoi aufgebaut, die hdufigsten sind:
— Das Kompliment, galantes Lob (Fraulein: blithende Rose”)
— Erheischen des Mitleids (der Dichter kann sie nicht pfliicken)

- Klage, Vorwurf (weil sie so kaltherzig ist)

Religidse Lyrik

Die religiose Lyrik von Balassi basiert zwar auf einer langen Tradition der Psalm-Dichtung
der ungarischen und internationalen Literaturgeschichte, hat aber eine in der ungarischen
Literatur vollig neue Tradition der konfessionellen Bekenntnislyrik geschaffen.

Der Anteil der religiosen Gedichte in Balassis Oeuvre ist relativ gering (es geht hier um
insgesamt 19 Stiick), was mit dem Mangel der europdischen religiosen Lyriktradition der
Zeit erklart werden kann. Da der Dichter hier nicht mit fertigen Konventionen und
Topoisammlungen arbeiten konnte, sind die entstandenen Gedichte viel individueller und
dabei verstandlicherweise poetisch weniger ausgeformt.

Das Gedicht Adj mar csendességet (Schenke mir den Frieden) ist eines der schonsten Beispiele
Balassis spater religioser Lyrik. Fiir diese Lyrik ist eine sehr personliche, innige Beziehung
zur Gott charakteristisch. Dies ist ein eindeutiger Unterschied zur Psalmdichtungstradition
der Zeit — wie Gintli und Schein betonen —, in dem vor allem das kollektive Erlebnis des
Glaubens in den Vordergrund gestellt wird.

Das Gedicht zeichnet sich durch viele und vielfaltige Figuren wund Tropen,
abwechslungsreiche Prosodie und einen damit harmonisierenden Inhalt aus. (Gintli / Schein
2003. S. 252-253.)

Zahlensymbolik — die Balassi-Strophe

Zahlenmystik ist bei Balassi von den kleinsten Bestandteilen bis zur Groffkomposition
nachweisbar, und fiir die Zeit in anderen europaischen Literaturen sehr typisch. (In Ungarn
wird sie allerdings erst im 17. Jahrhundert heimisch.) 3 steht fiir die heilige Trinitdt; 9 ebenso
wie 99, als das Dreifache (bzw. Dreiunddreifligfache) von 3 symbolisiert die Vollendung. 33
ist ebenso eine heilige Nummer: laut der christlichen Tradition wurde Jesu genau in diesem

7 Dieser Topos findet sich in zahlreichen Formen in der Volksdichtung wieder.
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Alter  gekreuzigt. (Nach  einer interessanten, aber nicht nachweisbaren
literaturgeschichtlichen Tradition sei Balassi auf seinem einzigen Bildnis genau als 33-
Jahriger dargestellt.)

Die Zahlensymbolik ist allerdings nicht nur auf der Ebene des Gedichtbandes nachweisbar,
sondern auch in den einzelnen Gedichten. Balassi hat hier ein neues Metrik- und
Reimschema entwickelt und verwendet, das nach ihm Balassi-Strophe genannt wird. Die
Strophe besteht aus drei dreigeteilten Versen, die Silbenzahl der Takte bei jedem Vers ist: 6 /
6 / 7. Die Verse sind dariiber hinaus sowohl durch Innenreime als auch durch Endreime
bezeichnet.

-a-b 6/6/7
-c-b 6/6/7
-d-b 6/6/7

a n o

Die erste Strophe des Egy katonaének (Lob des Grenzhtiter):

Silbenzahl Reimschemata
Vitézek, mi lehet | 6 a
ez széles fold felett |
szebb dolog az végeknél?
Holott kikeletkor |
az sok szép madar szdl, |
kivel ember ugyan éI;
Mez6 jo illatot, |

a
b
c
c
b
d
az ég szép harmatot | d
b

N OO OO N O o N o

ad, ki kedves mindennél.

2.4 Zwischen Renaissance und Barock — Der Manierismus in der Lyrik

Der Manierismus ist einer der wichtigsten Stile der Renaissancekunst des 16. Jahrhunderts,
der spater von der Literatur iibernommen wurde. Die stark intellektuell gepragte
Kunstrichtung betont im Gegensatz zur Renaissance das Subjektive, das Nicht-natiirliche.
Die strengen Formen der Renaissance 16sen sich sowohl in der bildenden Kunst als auch in
der Literatur auf, die Komposition fillt auseinander. Der manierierte Literaturstil weist eine
komplizierte Dichtersprache mit abwechslungsreichen Figuren und Tropen sowie klingende
(meistens reine) Reime auf. (Vgl. Acs, Székely 1999.)

Die ideelle Grundlage des Manierismus war der Neostoizismus, eine spite Stromung des
europdischen Humanismus. Der Begriinder war der niederlindischen Philosoph Justus
Lipsius. Im Mittelpunkt des Neostoizismus stehen die Schriften der klassischen Stoiker, wie
Zenon, Seneca und Marcus Aurelius. Ein zentraler Begriff des Neostoizismus ist die
Bestindigkeit (constantia), ,eine moralischer Uberzeugung entspringende Lebensenergie,
die half, die Integritit der Personlichkeit gegeniiber den dominierenden Einfliissen der
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Umgebung zu bewahren”. Dementsprechend wollten die Neostoiker die politische Moral
erneuern bzw. verbessern. (Vgl. Acs, Székely 1999.)

Rimay Janos

Rimay Janos (1570-1631) ist nach Auffassung der modernen Literaturgeschichtsschreibung
der wichtigste Lyriker der Spétrenaissance. Seine Dichtung wurde lange nur in
Zusammenhang mit Balassi interpretiert, seinen eigenen Platz in der ungarischen
Lyrikgeschichte hat er erst Mitte der 1990er Jahren bekommen. Schon Rimays Vater hatte der
Familie Balassi gedient, Rimay wurde Diener, Freund und gewahlter Nachfolger von Balint
Balassi. Wie der unbekannte Kopist des Balassa-Kédex anmerkt (Kovacs S. 1. 1998. S. 149.):

,Balassi Balint igy szollott felSle életiben: ha igy mégy el6 dolgodban,
azmint elkezdtél, gyakorolvan azt, nemhogy el nem érkeznél vile, de meg is
fogsz haladni.”®

Rimay hatte sich vorgenommen, die gesammelten Werke seines Meisters herauszugeben, es
ist aber nie dazu gekommen. Von dem geplanten Buch ist nur ein Vorwort und ein
Ruhmgedicht fertig geworden (Bdlint, ki nevezetben ki voltdl Balassa).

Dartiber hinaus schuf Rimay aus Balassis literarischem

Nachlass ein gemeinsames religioses Gedichtbuch (1596) 88888881888888

und widmete ihm einen Trauerzyklus: das Balassi-

ELOGIA
Epicedium. Dies stellt Balassi und seinen jlingeren Bruder Spectabilis ac Magnifici Domini
. VALENTINI BALASSA,
Ferenc als Musterbeispiele von Pallas und Mars: der Kultur de Gyarmar,
und des Heldentums, dar. Das Werk iibte wegen seines Militis & Poéta cultiffimi.
. . . Ap Varentinum Barassa,
epischen Aufbaus und der Homer-Anspielungen einen Joannes Rimainus.

ALNT memzetedben ki vil-
tdl BALASSA,
Munkddat ki-adom , bogy min-

eindeutigen Einfluss auf Miklos Zrinyi aus.

Rimay ist Balassi in vielem gefolgt, seine frithen Gedichte den fem liffa ;
. . . . De élit elmédnek nem vélem kap-
ordnete er in Zyklen, diese wurden auch im Balassa-Kddex bifla ; (ldsa.

tradiert. Die Ordnung der Gedichte konnte bisher nicht — Kimek Apollénil mem vols tamsi-
VagySyron,vagy Circe,vagy

rekonstruiert werden. Der These von Pal Acs folgend stellt Magyar Amphion , (dm,
Géza Orlovszky fest, dass die 12 nummerierten Gedichte im 2.2‘,”73:' :‘:,f:, "‘:';;:' ;""':;;
Balassa-Kddex auch als eine geschlossene Einheit A’ ;"’Z‘Z‘i :a_gy rakas fom , "
interpretiert werden konnen. (Gintli 2010. S. 183-195.) Im s .M(;."' ”a"f';'f;;', ',-,
ersten Gedicht wird erzahlt, wie Venus dem Dichter eine Terbelje ‘I’Z’J:‘ vak 6&5‘:;

Dame, Lidia, verspricht, damit er endlich die Liebe erfahren Rimays riibmende Elogiam an Balassi us
konne. Als sich die Beiden nun treffen, entflammt der 4. geplanten Balassi-Edition

Dichter (Nr. 2) und singt iiber die wahre Liebe (Nr. 3).

Spater gerét er in Versuchung (Nr. 4 und 5) und leidet unter

der Pflicht der Treue (Nr. 6). Dabei kehrt er sich von Venus ab und wendet sich Diana, der
antiken Gottin der Unschuld, zu und nimmt endgiiltig Abschied von Cupido (Nr. 11). Die
Conclusio im letzten nummerierten Gedicht (Egy katonaének) ist das Lob des Soldatenlebens:

,Katonak hadnagya, Istennek jobb karja, / Kit § szeret, annak vagyon éles
kardja, / segit s épiti, véle jar, nem hagyja. [...] Kedves életnek ezt valaki
nem vallja, / DicsGsséges nevii hirét az utdlja, / S hazaja oltalmat semmi
jonak tartja.”

Balassi Balint hat in seinem Leben iiber ihn wie folgt gesprochen: "wenn du in deiner Sache so weitergehst, wie du
angefangen hast, dich darin dibst, so wirst du nicht nur an mich herankommen sondern mich sogar tiberholen.”
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Im fiktiven autobiographischen Narrativ der Gedichte wird der Julia-Zyklus von Balassi
imitiert, jedoch nicht nachgeahmt. Die Imitation war in der Renaissance noch ein weit
verbreitetes und gangiges poetisches Mittel. Trotz dieser deutlichen Wechselwirkung ist
zwischen Balassi und Rimay ein literarischer Stilbruch, ein eklatanter Unterschied der
Stilmittel zu beobachten. Balassis Dichtung ist noch von der Renaissance gepragt,
bezeichnend sind die Harmonie, Klarheit, Geschlossenheit, die zeitliche und raumliche
Einheit. Rimays Lyrik steht dagegen schon eindeutig unter dem Einfluss des Manierismus,
wobei die Gedichtkonstruktion sich lockert und teilweise auflost, der komplexe,
komplizierte Satzbau weist schon in Richtung Barock. (Gintli 2010. S. 187-188.)

Die Formordnung der Renaissance wird also durch ﬁbertreibung, Raffinesse und
Disharmonie abgel6st. Ein charakteristisches Beispiel zeigt die Gegeniiberstellung der beiden
Gedichte Egy katonaének (Lob der Grenzhiiter) von Balassi und Ez vildg, mint egy kert (Wenn
die Zeit voll Zwietracht ist und unbehagen, lass uns nicht nur klagen oder gar verzagen!)
von Rimay. Hier jeweils zwei Strophen:

Az jé hirért-névért / s az szép tisztességért / 6k mindent hatra hadnak,
Emberségrdl példat, / vitézségrdl format / mindeneknek 6k adnak,
Midén mint j6 rardk, / mezon széllyel jardk, / vagdalkoznak, futtatnak. [...]

Az éles szablyakban / 6rvendeznek méltan, / mert 6k fejeket szednek,
Viadalhelyeken / véresen, sebekben, / halva sokan fekiisznek,

Sok vad s madar gyomra / gyakran koporsoja / vitézil holt testeknek.”
(Balassi)

Um des Ruhmes wegen, / Ehre einzulegen, / ist fiir sie der hochste

Lohn. | Tapferkeit im Kriege, / Edelmut im Siege - / Maf3 gebt ihr der Welt
davon. | Sprengen von den Hiigeln, / wie auf Adlersfliigeln, / stofSen zu und
wenden schon.

Wenn sie gute Klingen, / scharfe Sabel schwingen, / spiirt's am Kopf die
Tiirkenbrut. | Doch vergiefst, erstochen, / erschlagen und zerbrochen, /
mancher auf dem Feld sein Blut. | Bleibt dort unbegraben / er, ein Frafs der
Raben, / der auszog mit frohem Mut.?

,Katonaszerszamban,/ jo lovaknak hatan / vitéz iffjak forgédnak,
Azj6 hirért, névért / és az tisztességért / jo kedvvel vagdalkoznak,
Arra, ami nehéz, / s az szép bocsiilet néz, / szivek szakadva futnak. [...]

Vérrel felkolt napra, / hadakozoé dra / sokaknak vesztére tér,

Akarmely j6 hopénz, / kit az hadban felvéssz, / mind megérdemletted bér,
S6t az haldalos zsold, / mint rosszul szantott hold, / ha sok is, keveset ér.”
(Rimay)

»Hoch zu Rof$ sieht man die traben / Jiinglinge, oft gan noch Knaben / stolz
auf ihre blanke Wehr. | Woll'n im Kampf sich wacker schlagen, / kithn ihr
junges Leben wagen / und gewinnen Ruhm und Ehr’. | Wo’s am
schlimmsten, dorthin laufen / blindlings sie in hellen Haufen / sei’s auch
ohne Wiederkehr.

Rotet blutig sich der Himmel, / ruft das Horn ins Kampfgetiimmel, / ahnt
den Tod wohl manch ein Held. | Lohnt der Sold, den sie erwerben, / ein so
martervolles Sterben / im zerstampften Leichenfeld? | Kdmpfen sie auch

Ubersetzt von Géza Engl. Balassi (Gedichte) 1984.
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noch so wacker, karger Frucht auf steinigem Acker / gleicht ihr diirftiges

Entgeld.”10

Die intertextuellen Beziige sind auf mehreren Ebenen des Textes zu beobachten: einerseits
werden die Metrik und die Reimschemata tibernommen (Balassi-Strophe), andererseits sind
textuelle Anspielungen zu finden. Wie Géza Orlovszky betont, weisen aber die beiden
Gedichte trotz der thematischen und formalen Parallelen sehr unterschiedliche Werte auf.
Rimay verdreht die von Balassi hervorgehobenen Soldatenwerte stark ironisch. Balassis
Soldatenhelden leben mit der Natur in Harmonie und fiihren ihr ritterliches Leben aus
Leidenschaft und Uberzeugung. Rimays Soldaten leben in einer iiblen, zerfallenden
Umgebung, und sie erfiillen zwar ihre Aufgaben, aber nur fiir den Wehrsold. (Kiss Farkas /
Orlovszky 2010. S. 187-188.) Diese im Stoizismus wurzelnde Auffassung und die
zugehorigen Topoi haben in der ungarischen Literaturgeschichte eine lang anhaltende

Wirkung.
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3. Barock Epik

3.1 Einfithrung

1600 wurde der Philosoph Giordano Bruno, Aufarbeiter, Weiterfiihrer und Weiterentwickler
der Gedanken von Kopernikus zum Weltbild (Gedankenfreiheit, Pantheismus, negative
Theologie) als Ketzer verbrannt. In der Literaturgeschichte gilt diese Jahreszahl als Ende des
Renaissance-Zeitalter. 1618 begann der Dreifligjdhrige Krieg, im Wesentlichen ein
Glaubenskrieg zwischen Katholiken und Protestanten, der u.a. die Bevdlkerung von
Deutschland um ein Drittel dezimiert hat. Die Gegenreformation, eine bereits vor 1600
begonnene Gegenoffensive der katholischen Kirche, entfaltete sich im 17. Jahrhundert in
voller Starke. Die starke, spater bestimmende Wirkung der Jesuiten setzte in Ungarn ab dem
letzten Drittel des 16. Jahrhunderts ein. Als eine starke geistige und weltliche Stromung,
entwickelte die Gegenreformation eine neue Weltsicht, fiir die der tief religiose, intolerante
und wirkungsheischende Machtmensch die idealtypische Figur war, wie etwa Karl VI., mit
seiner berithmten Repasentationssucht.

Der Stilwandel in der Literatur ist auch deutlich: das Renaissance-Kunstwerk war noch
geschlossen, statisch und zeigte nur eine Perspektive, das Barock-Werk ist dagegen
abwechslungsreicher, lebendig und 6ffnet mehrere Perspektiven. Fiir den Barock-Stil sind
grandiose Formen, Pathos und Komplexitdt bezeichnend. Barock-Texte haben heroische und
ausdrucksvolle religiose Themen, welche oft tibertrieben dargestellt werden. Der Sprachstil
ist ebenso kompliziert, tippig geschmiickt und rhetorisch stark iiberladen, eine Vielzahl von
Figuren und Tropen, lange Satzverbindungen und Parallelkonstruktionen sind typisch.

Die ungarische Barockliteratur wird von den Namen und Arbeiten dreier Groflen gepragt:
von den Werken des Jesuiten Péter Pazmany (Kardinal, Erzbischof von Esztergom/Gran),
den Arbeiten des Heerfiihrers und Dichters Graf Miklds Zrinyi, Banus Kroatiens, Schopfer
eines Barockepos, und von den Gedichten Istvan Gyongyosis, dessen Dichtung nicht nur von
den Zeitgenossen, sondern auch von der Nachwelt noch am ehesten als Lektiire — im Sinne
von Unterhaltung — empfunden wurde.

Der Barock fand in ganz Europa Verbreitung. Der nordliche Barock war weniger iippig,
weniger religios, dafiir mehr ,national” bestimmt. Hauptverbreitungsgebiet des Barock war
das Habsburgerreich: Deutschland (,Rom. Reich Dt. Nation” bis 1806), Osterreich und die
Kronldander, Spanien und die Niederlande. Der Spruch cuius regio, eius religio — der
Grundbesitzer bestimmt die Religionszugehorigkeit — galt nicht nur fiir die Bevolkerung der
herrschaftlichen Giiter, die in Ungarn ihre Religionszugehorigkeit oft einige Male d@ndern
mussten, sondern auch fiir die Bewohner ganzer Staaten. Frankreich bildete eine Ausnahme,
da unter Louis XIII. und Kardinal Richelieu der Katholizismus als Staatsreligion fest
verankert wurde (hunderttausende Hugenotten, franzdsische Calvinisten mussten ins
Ausland fliehen), bei der gleichzeitigen Wahrung einer gewissen Unabhangigkeit von Rom.
Es wurde erst von der neueren Forschung entdeckt, dass es Anfang des 17. Jahrhunderts
auch in Frankreich eine kurze Periode eindeutig als Zeit des Barocks bezeichnet werden
kann: Ansonsten dominierte die franzosische Klassik. Dieser Klassizismus verbreitete sich im
18. Jahrhundert in ganz Europa, allerdings mit der englischen Variante der Stilrichtung
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vermischt, die bereits Ende des 17. Jahrhunderts, im Augustean age der zuriickgekehrten
Stuarten eigesetzt hat. A. Pope hat in Ungarn Csokonai und Bessenyei mafsgeblich
beeinflusst, die Rationalitit von Jonathan Swift, Meister der Satire, galt als Vorldaufer der
Aufklarung. In Italien ist in diesem Zeitraum der Kreis der Arkadier entstanden (benannt
nach der altgriechischen Landschaft Arkadien), dessen bukolische, mit Motiven aus der
einfachen, naturnahen, friedlichen Welt der Hirten durchwobene Dichtung, auch
Schiferdichtung genannt, in Ungarn z.B. Ferenc Faludi beeinflusst hat.

3.2 Erbauungsliteratur — populare Lesestoffe in der frithen Neuzeit

Das 17. Jahrhundert stellt den Hohepunkt der religiosen Literatur nicht nur in Ungarn,
sondern in ganz Europa dar. Katholische, lutherische und reformierte Autoren publizierten
in der Zeit des ausgehenden 16., {iber das ganze 17. bis weit ins 18. Jahrhundert hinein eine
kaum iiberschaubare Menge so genannter Erbauungsschriften."" Hierzu gehoren die
Schriften zum tédglichen Gebrauch wie die Bibel und Bibelausziige, Postillen, Gebetbiicher,
Gesangbiicher, das christliche Ubungsbuch und die Sterbekunstliteratur.

Die Gattung der Erbauungsliteratur zieht sich durch die gesamte Geschichte des
Christentums. Denken wir nur an Augustinus’ Confessiones, an das beriithmte
spatmittelalterliche Erbauungsbuch De imitatione Christi des Thomas von Kempen — nach
seiner ersten Auflage von 1418 erschien es in etwa 3000 weiteren Auflagen in allen
moglichen Sprachen — und an die Erbauungsbiicher der Reformationszeit, vor allem Martin
Luthers. Doch spricht man in der Epoche zwischen Reformation und beginnender
Aufkldarung von der klassischen Zeit dieser Literaturgattung. Die immense Verbreitung der
erbaulichen Werke zeigt sich besonders an Vier Biichern vom wahren Christentum von Johann
Arndt. Es erschien zwischen 1605 und 1740 in 123 Auflagen, das bedeutet im Durchschnitt
knapp eine Auflage pro Jahr.

Auflerhalb der gelehrten Kreise wurde im 17. Jahrhundert fast ausschliefllich religits-
erbauliche Literatur gelesen. Die Form des Lesens zeichnete sich durch enorme Bestandigkeit
aus. Die Leser waren mit wenigen Biichern konfrontiert, welche dieselben Texte und
gleichen Formen perpetuieren, die den verschiedenen Generationen identische
Bezugssysteme lieferten. Diese Art der Lektiire nennt Erich Schon Wiederholungslektiire. Die
Biicher wurden innerhalb der Familie iiber Generationen vererbt und immer wieder gelesen.
Solches Lesen ist Teil einer Mentalitat, die auf dem Fortdauern des Bestehenden griindete,
eine Veranderung, ein Wandel war unvorstellbar. Die Texte konnten ihre Geltung, ihren
Wert nicht verlieren, weil sie keine Aktualitdt zu verlieren hatten. Bei der Lektiire dieser
Texte mit kirchlicher Autoritit im Zentrum, entstand ein religioses, kein literarisches
Erleben. (Schone 2001. S. 22.)

', Erbauungsliteratur: , Alle volkstiimlichen geistlichen Schriften in Vers und Prosa, die auf einen bereits gesicherten und

bekannten Glauben griindend dazu dienen, dem Einzelnen oder einer Gemeinschaft das Heilsgut bewusst zu machen,
den Glauben zu stirken, die Seele zu erheben und das Leben nach den Grundsitzen durchzugestalten.” Zitiert nach: P.

Merkel, W. Stammler (Hg.): Reallexikon der deutschen Literarurgeschichte. Berlin, 1958. S. 903.
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Pdazmany Péter

Péter Pazmany (1570-1637) war einer der wichtigsten religiosen Schriftsteller der Barockzeit
in Ungarn. Pazmany, der erst im Alter von 12 Jahren zum
Katholizismus konvertierte, wurde zum Anhadnger der
Gegenreformation und durchlief eine steile Karriere. Dank
seiner vielseitigen gegenreformatorischen Tatigkeit und
seiner Beziehungen zu Konig Ferdinand wurde er im Jahre
1616 zum Erzbischof von Gran ernannt, 13 Jahre spéter erhielt
er die Kardinalswiirde.

Seine Werke gehoren zum Grofiteil zur Gattungsgruppe der
Erbauungsliteratur und dienten der taglichen
Glaubenspraxis. Sein katholisches Gebetsbuch Imddsigos
konyv (Graz, 1606) wurde schnell sehr populdr, Pazmany

selbst gab es noch zweimal heraus, zahlreiche weitere ETR o
& . . . . SR E.CARDI ARCHIEPLSCOPILS' 5" TRIGONI
Ausgaben und Uberarbeitungen sind aus der Zeit bis zum 20.  Obyi Paconic X6 Marli Anno Mbeocn

Jahrhundert bekannt. Die erste Uberarbeitung wurde schon 3 Dé . A
] ] éter  Pézmany (Jeremias Gottlob
Jahre nach der ersten Ausgabe von einem protestantischen  Rugendas, 1741)

Autor, Janos Mihdalyko, herausgegeben.

Die Edition des Imddsdgos konyv begriindet PAzmany in der Widmung an Anna Kapi mit dem
Mangel an katholischen Gebetsbiichern in Ungarn:

, Ennek okaért, minap kegyelmed itt Gracben 1étébe, panaszolkodvan mind

maga s mind a tobb Magyar orszagi keresztyének nevében, mely sziikon és

ritkan talaltatnék a mi nemzetiink kozt, keresztyéni imadsagos konyvecske,

engemet arra inte kegyelmed, hogy efféle jtatos keresztyén konyvecskét

irnék.”12
Weitere wichtige Werke von Pdzmany auf dem Gebiet der Andachtsliteratur sind die
Ubersetzung (Uberarbeitung) der beriihmten Arbeit des Thomas von Kempen: De imitatione
Christi (Kempis Tamdsnak Krisztus kovetésériil négy konyvei. Wien, 1624) und seine
Predigtsammlung (Vasdrnapokra és egynéhiny iinnepekre rendelt evangéliumokrdl prédikicick.
Pozsony 1634), die seine Sonntags- und Feierpredigten enthalt.

Einen bedeutenden Teil von Pdzmanys Oeuvre machen die Streitschriften aus, die er in der
gegenreformatorischen Uberzeugung geschrieben hat. Das Isteni igazsigra vezérld kalauz
(Wegweiser zur gottlichen Wahrheit. Pozsony ua. 1613, 1623, 1637) gilt als eines der
Hauptwerke der barocken Prosaliteratur. In dem monumentalen, ins kleinste Detail
durchdachten und organisch konstruierten Werk argumentiert er mit Hilfe der
Neoscholastik gegen den lutherischen Glauben und fiir die einzige Wahrheit des
Katholizismus.

In den Ot szép levél (Fiinf schone Briefe, 1609) wendete er sich gegen die wichtigste
Personlichkeit der ungarischen Reformation der Zeit, gegen Péter Alvinczi. Das Werk
basiert auf einer fiktiven Grundsituation: ein einfacher Dorfprediger wendet sich im

12 Aus diesem Grund, als Thr hier in Graz verweilet und Euch in Eurem und im Namen aller anderen Katholiken dariiber

beklaget, dass es unter unserem ungarischen Volke an katholischen Gebetsbiichlein mangelte und Ihr mich dazu
antriebet, solch ein frommes katholisches Biichlein zu schreiben. (Ubersetzt von Zsuzsa Géti.)
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Brief an den bekannten lutherischen Prediger, Péter Alvinczi, um fiir seinen religiosen
Streit mit einem Katholiken neue Argumente zu bekommen. Er kann ihm aber nicht
weiterhelfen. Diese Grundsituation bietet eine Basis fiir Ironie und offenen Sarkasmus.

,,Vallyon Alvinczi, neveztelek-é én valaha tégedet disznénak? kurvanak?
pellengér ala valonak? paraznanak? vilag latranak? verd-artanynak?
Genyetségnek? Hitetonek? Bolondnak? Pokolbdl szarmazottnak? Te pedig
orczatlan nyelveskedéseddel (mint ha most is az alvinczi pajkosok kozott
volnal) mind ezeket és tob hozzad illend6 rutsdgokat kér6dol ream; sot
ezeket (phui bilidos sz4ju) islégoknak nevezed.”

,Habe ich dich, Alvinczi, jemals ,ein Schwein’ genannt? Eine Hure? Einen
Wiistling, reif fiir den Schandpfal, oder einen wiitenden Eber, eine
Eiterbeule, einen Betorer, Narr oder Hollengeziicht? Du aber hast mit deiner
unverschamten Maulmacherei (als triebest du dich auch jetzt noch unter den
Bengeln von Alvincz herum) all das und noch manch andere, zu dir
passende Abscheulichkeiten auf mich gespien.” 12

Die Schriften von Pazmany haben einen weitgehenden Einfluss ausgeiibt — nicht nur auf die
katholische Erbauungs- und religiose Streitschriftenliteratur, sondern auch auf die
Entwicklung der ungarischen Literatursprache. Der Aufbau seiner Werke ist {iberschaubar,
seine Argumente sind klar und effektvoll, sein Stil ist vielseitig, stark ausgearbeitet und
durch die bildlichen Figuren und Tropen oft sehr lyrisch.

Der Protestantismus und das weibliche Lesepublikum

Mit der Ausbreitung der Erbauungsliteratur ist eine neue Schicht des Lesepublikums
angesprochen worden: die der Frauen. Die Erbauungsliteratur war die erste und auf lange
Zeit die einzige Literatur, die sich bewusst an Frauen und
Maédchen als Lesepublikum gewandt hat. Seit dem 16.
Jahrhundert gehorten Bibel- und Katechismuslektiire in
vielen biirgerlichen und adeligen Familien zur hduslichen
Erbauung von Frauen, und das Lesen von Gebets- und
Erbauungsbiichern gewann seit dem 17. Jahrhundert
vermehrt an Bedeutung. (Gleixner 2005. S. 292.) Die enorme
Verbreitung der Erbauungslektiire unter Frauen begann mit
dem  Auftritt des  Protestantismus, und  dessen
Reformbewegungen — dem Pietismus in Deutschland oder
dem Puritanismus in England. Es wurde das Subjectum der
Glaubigen, die ,Innerlichkeit” betont, die personliche, innere
Frommigkeit des Einzelnen. Dem Protestantismus als sozial-
religiose Reformbewegung ging es um die mystische Idee  Gerard Dou: Lesende alte  Frau
einer inneren religiosen Bildung und Formung, und um das (Rembrands Mutter), 1631
Problem der individuellen Glaubensversicherung und -bewdhrung. Dabei richtete sich der
Ruf nach Bufie und Bekehrung nicht an Mann oder Frau, sondern an alle wahren Christen.
(Vgl. Modrow 1997.)

13 Ubersetzt von Géza Engl. BAUL 1978.S. 154.

31



Skriptum Einfilihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

Die protestantische Ethik verlangte von den Gldubigen ein sehr starkes, taglich intensiv
erfahrenes Leben im Glauben, das keinerlei Abweichungen von den religiosen Vorschriften
erlaubte. Zur erbaulichen Praxis der Frauen gehort neben dem freien Gebet in Bufihaltung,
der Introspektion und dem Bemiihen um eine gefiihlte Nahe zu Gott, wesentlich die
individuelle, intensive und regelmaflige Lektiire religioser Texte. Die Lesefahigkeit der Frau
bekam dementsprechend eine neue, besonders wichtige, ideologische Rolle: sie war selbst
von Luther erwiinscht, eben weil sie den Frauen ermoglichte, religiose Texte zu lesen.

Pal Medgyesi

Pal Medgyesi (1605-1633) war einer der Griinder der ungarischen, puritanischen
Reformbewegung. Er war Hofprediger der Witwe Gyorgy Rakdczis I, Zsuzsanna Lorantffy
in Sarospatak. Mit der Unterstiitzung von Zsigmond Lonyai, einem protestantischen Baron,
studierte er erst in Rotterdam, Leiden und Franecker, spater in Cambridge, wo er sich bei
den bekanntesten protestantischen Professoren das Prinzip des Puritanismus, der
,innerweltlichen Askese” und der religiosen Bewéahrung aneignete.

Seine wichtigste Arbeit ist die Ubersetzung des schon erwihnten Grundlagenwerks des
englischen Puritanismus: Praxis Pietatis von Lewis Bayly (Debrecen 1636). Dieses Werk, ein
Handbuch der auf strenger Selbstpriifung griindenden, von dufleren Bindungen freien,
individuellen Religiositat, war im 17. Jahrhundert nach John Bunyan Pilgrim’s progress (1678)
die populédrste protestantische Lektiire in England. Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts wurde
es etwa sechzigmal herausgegeben, nach modernen Schatzungen wurden allein in England
1,6 Millionen Exemplare verkauft. (Collinson / Hunt / Walsham 2002. S. 42.) Die ungarische
Geschichte des Buches ist dhnlich erfolgreich, es ist zum Handbuch des ungarischen
Protestantismus geworden. Im 17. Jahrhundert wurde es sechsmal neu aufgelegt. Széki T.
Istvan (1641-1707) nennt das Buch in der Leichenpredigt tiber Ferenc Rhédei ,,ama minden
keresztyén ember hazanal lenni kell6 konyv” (das Buch, das jeder christliche Haushalt haben
sollte). Er selbst hatte darin (in hundert Abschnitte aufgeteilt) jeden Tag gelesen. (Szigeti
2006.)

3.3 Die Gattung: Epos

Miklés Zrinyi

Kurze Biographie

Miklés Zrinyi wurde 1620 in Csaktornya (heute: Cakovec, Kroatien) geboren,
in Graz und Wien ausgebildet. Zrinyi hatte eine steile Politiker- und
Offiziers-Karriere, 1646 wurde er General und 1647 zum Ban von Kroatien
ernannt, 1655, nachdem er an die Spitze der nationalen Partei gestellt
worden war, {ibernahm er das hochste Amt des Konigreiches: das Amt des
Palatins. Wahrend des Tiirkenkrieges in den Jahren 1663/1664 hatte er
strategisch wichtige Schlachten gewonnen und den Vormarsch der Tiirken

verhindert. Er war gegen den Friedensschluss mit dem Sultan. Als die \%% SORs BONA }[I/Q )
Habsburger ihn doch durchfiihren (Frieden von Eisenburg, 1664), wandte er o )qumﬁm'

sich gegen den Hof. Politische Taten konnte er allerdings nicht mehr
Das Bildnis von Miklés Zrinyi (Elias

Wildemann, 1652)
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vollbringen, da er im gleichen Jahr bei einer Jagd todliche Verletzungen erlitt.

Sein literarisches Schaffen fing noch im Zeichen der Renaissance an, im Grofteil seiner Werke kommt allerdings
das barocke Stilideal zur Geltung. Sowohl aus literaturhistorischer Sicht als auch aus &sthetischer Perspektive ist
sein wichtigstes Werk das Epos Szigeti veszedelem (Burg Szigets Not).

Szigeti veszedelem (Burg Szigets Not)

Das Epos als Gattung erschien erstmals 1651 durch Zrinyis Werk: Szigeti veszedelem in der
ungarischen Literatur. Wie Gintli und Schein betonen, liegt das wichtigste
literaturgeschichtliche Verdienst der Komposition des Werkes darin, dass Zrinyi mit der
Ubernahme der typischen barocken Stilelemente und der wichtigsten Gattung der Zeit (des
Epos) ein Werk geschaffen hat, welches dem zeitgendssischen europdischen Stilideal
entsprach. (Gintli / Schein 2003. S. 313.) Die Einfithrung der Gattung in Ungarn war keine
einfache Aufgabe, da die in den restlichen europdischen Literaturen vorhandenen
mittelalterlichen Heldenepen — die dem Stilideal der Gattung entsprechend die antiken Epen
imitierten und der barocken Epik als Vorlage dienten — in der ungarischen Literatur nicht
vorhanden waren. Zrinyi hat die Klassiker des europdischen (Helden)Epos als
Imitationsquellen benutzt: Aeneis von Vergilius und La Gerusalemme liberata (Das befreite
Jerusalem) von Torquato Tasso.

Im seinem Epos beschreibt Zrinyi
die Belagerung und Eroberung der
Festung Szigetvar. Die Armee des
Sultan Sulejman II. hatte im Jahre
1566 die kleine siidungarische Burg
bezwungen, wobei unter anderen
Zrinyis Urgrofivater (Miklds Zrinyi)
einen Martyrertod starb. Allerdings
ist der tiirkische Sultan auch vor
Ort gestorben. (In der Strophenzahl
des Epos 1566 spiegelt sich das
Datum der Verteidigung von

Szigetvar wieder.) bl : N
Die Belagerung von Szigetvar (I1566) auf eine tiirkische Miniatur

Die Themenwahl des Epos ist in

vielfacher Hinsicht bedeutungsvoll. Im Gegensatz zu den Anforderungen der Gattung Epos
ist das besprochene Thema kein schwerwiegendes Ereignis (weder in der ungarischen
Geschichte und noch weniger in der europdischen). Die Schlacht um Szigetvar war
strategisch und historisch gesehen auch unbedeutend. (Zum Beispiel hitte sich die
Belagerung und die Verteidigung von Eger im selben Jahr als ,geeigneteres’ Thema
angeboten.’*) Dadurch, dass Sulejman hier gestorben ist, konnte das Ereignis allerdings
glaubwiirdig hochgespielt werden. Dartiber hinaus konnte die Darstellung der militarischen
Leistung der Szigetvarer Helden - nicht zuletzt Zrinyis UrgrofSvater — die politische
Uberzeugung von Zrinyi festigen, wonach die Verdrangung der Tiirken aus Ungarn auch 85
Jahre nach Szigetvars Belagerung als eine mogliche Alternative erscheint. Er war der

14

Das Thema hat Gérdonyi Géza in seinem bekannten Roman Egr7 csillagok (Sterne von Eger, 1900) aufgearbeitet.
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Meinung, dass es unter der Vereinigung aller vorhandenen Krafte moglich sei, Ungarn von
den tiirkischen Besatzern auch ohne fremde Hilfe zu befreien.

Das grofite Paradoxon der Themenwahl liegt darin,
dass die Ungarn die Schlacht bei Szigetvar — und
somit auch die unbedeutende Festung selbst -
verloren. Zrinyi geht hier genau nach der Auffassung
des Barock vor, indem er seinen Helden fiir seine
religiose Uberzeugung den Mirtyrertod sterben lasst.

Die tiirkische Besetzung wird im Auftakt des Epos
(Proposition) als die Strafe Gottes dargestellt. Der
Kampf der Verteidiger um Szigetvar wird als Ereignis
dargestellt, das tiber das Schicksal von ganz Ungarn
entschied, so ist in diesem Zusammenhang der Tod

der Helden keine Niederlage, sondern die
Manifestierung der gottlichen Gnade. Die Parallele
zum Martyrertod von Jesu ist deutlich: genau wie er
‘ die Menschheit von ihren Siinden erlost hatte, so
Titelbratt des Buches Zrinyi Miklsé: - Admar— pegleichen die Szigetvarer Helden die alten Schulden
pengernell Syrendja ge0f Zrinyl Mitlos (1631) 8 4o Ungarn, (Gintli / Schein 2003. S. 315.)

dem das Epos Szigetr veszedelem erschien

Die leidbehaftete ungarische Geschichte als Strafe
Gottes ist eines der altesten Topoi der ungarischen Literaturgeschichte. Er ist schon bei Janus
Pannonius zu finden. (Den Hohepunkt findet er allerdings erst in der Romantik.) Der
bekannteste Gebrauch des Topos ist wohl in Koélcseys Himnusz (Hymne) zu finden. Den
Topos, der die tiirkische Besetzung als Strafe Gottes darstellt, benutzte zuerst Janos Vitéz,
Erzbischof von Esztergom in einem Brief nach der Schlacht auf dem Amselfeld (1448).

Das Epos beginnt nicht in medias res, wie fiir die Gattung charakteristisch, sondern mit einer
langen Vorbereitung. Die Beschreibung der Belagerung fangt erst in dem X. Lied an.

In den ersten 9 Liedern wird die ungarische Truppe als offensiv dargestellt, Zrinyi fiihrt sie
in Schlachten, die gewonnen werden und zum Zerfall der tiirkischen Truppe fithren. Nur ein
Zufall — im 8. Lied wird eine Brieftaube mit dem Hilferuf der Verteidiger von den Tiirken
abgefangen — dies fiihrt letztlich zum erneuten und entscheidenden Angriff der tiirkischen
Truppe. Die ungarische Truppe wird jedoch als Sieger dargestellt. Sie stand in greifbarer
Nahe zum Triumph und somit zum Schutz ganz Ungarns vor den Tiirken.

Zrinyi wird dabei, als ein moralischer Held, als miles Christianum in den Mittelpunkt des
Epos gesetzt. Er erscheint erst im II. Lied, und wird nicht vor seiner Truppe, sondern vor
dem Kreuz betend dargestellt. Er betet zu Gott um die Seele seiner Soldaten und um seine
eigene Seele. Durch ein gottliches Wunder verneigt sich das Kreuz dreimal vor ihm und
Jesus beantwortet sein Gebet:

,Hozzam vészem immar az te szép lelkedet,
Magad is kivanod, s igy jobbnak esmerted;
De hogy még fényessebb korona fejedet
Tisztelje, im néked adok ily kegyelmet:
Martyromsagot fogsz pogantul szenvedni,
Mert az én nevemért fogsz batran meghalni.”
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Jesus bietet Zrinyi fiir seine Heldentaten den Martyrertod an. Zrinyi wird also zu einem
Helden — dhnlich wie Achilles in der Ilias, dem der Tod von seinem unsterblichen Pferd
Xanthos vorhergesagt wird. Er nimmt sein Schicksaal auf sich und sich des Sterbens bewusst
wihlt er dennoch den Kampf fiir seine Heimat. (Gintli / Schein 2003. S. 317.)

Das Epos endet in einer Vision der Darstellung der Martyrertods des ungarischen Helden.
Die Seelen der Soldaten werden von Engeln zu Gott in den Himmel getragen:

,Nem mér az nagy banhoz kozel menni senki,
De jancsar-golydbis Zrinit foldre veti:
Mellyében ez esett, mas homlokat {iti,
Vitézivel eggyiitt az foldre fekteti.

Angyali legio ott azonnal leszall,
Dicsérik az Istent hangos musikaval.
Gabriel ban lelkét két tized magaval,
Foldriil felemeli gyonyorii szarnyaval.

Es minden angyal visz magaval egy lelket,
Isten eleiben igy viszik ezeket.

Egész angyali kar szép musikat kezdett,

Es nékem meghagyék, szémnak tegyek véget.

Vitézek Istene! ime az te szolgdd
Nem szanta éretted vildgi romldsdt;
Vére hulldsdval nagy bétiiket formalt,
Illy subscribdldssal néked adta magdt,
O vitéz véréért vedd kedvedben fidt.”

Trotz der Regeln der Gattung des Epos verwendet das Szigeti veszedelem nur wenige
fantastischen Elemente, die alle, wie das zitierte Beispiel, religios ausgerichtet sind. Der
Autor versucht damit, die Geschichte realitdtsnah darzustellen. Diese Absicht wird in den
Paratexten des Epos mehrmals betont: ,Adj penndmnak erét, tgy irhassak, mint volt” — so
wendet sich der Autor in der Invokation zur Muse.

Die Versifikation des Gedichts wird in der ungarischen Literaturgeschichte Zrinyi-Strophe
genannt. Die Versform &hnelt der beliebtesten Strophenform der ungarischsprachigen
traditionellen Dichtung und der Volksdichtung: dem vierfach gereimten (oder
viertaktigen) Zwolfsilbler mit einer Mittelzdsur (négyesrimii — vagy négyiitema — felez6
tizenkettes). In Fall von Szigeti veszedelem fehlt allerdings die Mittelzdsur und der
Zeilenschnitt andert sich auch haufig.’> Daher wurde — und wird heute noch — das Epos von
vielen Literaturwissenschaftlern und Dichtern, unter anderen von Ferenc Kazinczy oder von
Janos Arany als ,holprig” bezeichnet. In den letzten Jahrzehnten vermerkten die
Literaturwissenschaftler, dass die Versifikation doch nicht der traditionellen Form des
Zwolfsilblers mit Mittelzdsur folgt, sondern vielleicht auf eine urtiimliche, bisher
unbekannte akzentuierende Form zuriickzufiihren ist. (Gintli / Schein 2003. S. 319.)

5 Die Verdeutschung von Annemarie Bostroem zeigt allerdings einen ordnungsgemiflen vierfach gereimten Zwdolfsilbler

mit der Mittelzisur 6/6 (négyesrim(i felez0 tizenkettes).
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Istvan Gyongydsi : Marssal tarsalkodo Muranyi Vénusz

Zrinyis Werk bleibt in der ungarischen Literatur lange, etwa bis Mitte des 19. Jahrhunderts
nahezu unreflektiert. Die wenigen Imitationen von Zrinyis Werk sind das Rédkdczi Epos aus
dem Jahr 1670 von einem unbekannten Autor — wahrscheinlich Gaspar Kornis — und der
Gedichtband Magyar Mdrs von Listius Laszlo.

Der wichtigste Nachfolger dieser Epos-Tradition ist Istvan Gyongyosi (1629-1704).
Gyongyosi war als Familidr des Palatins Ferenc Wesselényi (das nominelle Haupt der nach
ihm benannten Bewegung bzw. Verschworung), wohl der bekannteste, und lange der
einflussreichste Lyriker seiner Zeit. Sein Epos: Mdrssal tirsalkodd Murdnyi Vénus beschreibt
die Liebesgeschichte (und damit die Vorgeschichte der Karriere) von Miklos Wesselényi.

Das Werk Mirssal tdrsalkodo Murdnyi Vénus ist ein Epos, thematisch aber eher mit der
zeitgendssischen europdischen Romanliteratur verwandt. Es bereitet die Entwicklung des
ungarischen Romans vor. Im Gegensatz zum Epos, das immer eine ehrenhafte Geschichte
aus der weit =zuriick liegenden
Vergangenheit  erzdhlen = muss,
beschreibt das Werk Gyongy0sis
einen zeitgendssischen politischen
Akt, der durch die darin verarbeitete
Liebesthematik sehr spannend wirkt.
Die Geschichte der Murdnyi Vénusz
war in ganz Europa bekannt und
zwanzig Jahre nach dem Geschehen
immer noch aktuell. Die Thematik
wurde schon vor GydngyOsi vom
franzosischen ~ Autor  Laboureur

literarisch aufgearbeitet. Der %
Habsburg_treue Wesselényi Wesselényi Ferenc Maria SZéChy
(Elias Widemann, 1646) (Unbekannter Maler, 1656)

verschaffte sich 1644 nach einer
geheimen  Absprache mit der
Burgherrin Mdria Széchy sowohl die Burg von Murany — welche als Besitz von Gyorgy
Rékoczi I. im 17. Jahrhundert eines der wichtigsten protestantischen Zentren war — als auch
die Hand der Burgherrin. Darauf folgend erhielt der bisher titellose Wesselényi vom
Habsburger Hof die Grafenwiirde, spater die des Palatins.

Das Werk hat Gyongyosi seinem Herrn und dessen Frau, also den Hauptfiguren der Murdnyi
Vénus: Miklés Wesselényi und Madria Széchy, dediziert. Es kann nicht ausgeschlossen
werden, dass die Arbeit auf Bestellung des Palatins hin entstanden ist.

Die Aufarbeitung der Geschichte des Paares ist den Vorschriften des Epos nach stark
fiktionalisiert. Wesselényi (Mars) bekommt einen Auftrag vom Hof, die Festung Murany
einzunehmen. Er zieht zwar mit seiner Armee los, allerdings verletzt ihn Cupido mit seinem
Pfeil (Deus ex Machina) und so verliebt er sich in Méria Széchy (Vénusz). Darauf schreibt er
Maria einen Liebesbrief, in dem er ein geheimes Treffen vorschldgt. Hier besiegt er einen
Béaren und gewinnt auch die Liebe von Madria. Spater gelingt es mit ihrer Hilfe die Burg
einzunehmen.
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Mit der zentralen Stellung der Liebe und Ehe gelang Gyongyosi eine wesentliche Neuerung
in der ungarischen Epos-Thematik. Seine (Liebes)Konzeption wird bereits im Titel Mars und
Venus betont: die Liebe ist ein Kampf. Diese Idee stammt von Ovid und wurde — wie Gabor
Farkas Kiss betont — besonders nach der Uberwindung der idealisierenden petrarkischen
Auffassung der Liebe verbreitet.

Wesselényi (Mars) besitzt zwar im Epos die Eigenschaften welche fiir den Protagonisten von
Heldenepen charakteristisch sind, wie Heldenhaftigkeit, Schlagfertigkeit, kdmpferisches
Talent sowie gute Abstammung, Ehre und grofie Seele. Seine Taten stehen allerdings im
Kontrast mit den Heldentugenden: er wird stark ironisch, als unsichere, tappische Figur
dargestellt, der die Burg nur durch die Hand der Burgherrin bekommen kann. (Kiss Farkas /
Orlovszky 2010. S. 275-276.)

Wesselényi, der nach den zeitgendssischen Memoiren von Laszlé Rakdczi so dick war, dass
er aus einem Thermalbad ins andere mit einem Leiterwagen transportiert werden musste,
wird vor Gyongyosi als schlanke Schwalbe dargestellt, der auf der Schwelle seiner Liebe ihre
Haare sammelt, um daraus ein Nest bauen zu konnen:

,,188. Nem kévannam ennyi erejét testemnek,
Csak az engedtetnék bar természetemnek,
Hogy apro személyét egy gyaszld fecskének
Vehetném, s lenne ez médja szerencsémnek. [...]

193. Halohaza koriil tovabb is lest hannék,
Alkalmatossagot az 1id6t6l varnék;
Fecske volnék, akkor hazaban is jarnék,
Mig egynéhany szalat hajabul talalnék.

194. Azzal pohitandm 6zvegy kis fészkemet,
S nyugosztalndm rajta kedvesen testemet,
Virradtat sem varnam, felvetném szememet,
Hajnallal kezdeném hangos énekemet.”

Der Heroismus des Barock, der zur Erreichung des erhabenen Ziels das Leben des Helden
fordert, ist hier also schon Vergangenheit. Der Erzdhler betont sogar selbst: , Kedvesb
joszagunk nincsen az életnél”. Die Einnahme der Burg Murany ist ein angenehmer Akt: die
Beschiitzer der Burg werden betrunken gemacht, statt Blut fliefst nur Wein.'®

Wesselényi ist ein Held ohne Schwert, kein einziger Schuss fallt wahrend der ganzen
Eroberung, die Burgleute sind jedoch eingeschiichtert, wie die Reaktion von Ferenc Nagy
zeigt:
,,316. Volt Illyéshazinak Nagy Ferenc hadnagya,
Kire régen gerjedt Wesselén haragja,

Az tobb tisztek kozott hijak ezt is, hagyija,
Kardot fog s ezeket haragosan mondja:

317. Vagy halalnak fia, tedd le életedet,
Nem szenvedem tovabb rossz emberségedet,

' Dieser Moment wird sogar von Janos Kemény in seinem Autobiographie beschrieben: "FilekbOl Széchy Maériaval

Veselényi Ferenc tractilvan az levet SsszeszUrték, az asszony mulatasképpen kimenvén egy erdBben szemben is lottek; s

id6t s médot is végezvén, az hagyott id8ben Széchy Maria [...] minden hozza tartozdkat elrészegitvén, éjjel meghigata az

varat Vesselényivel (s ki tudja, ha nem magét is)”. (Zitiert nach Kovacs S. 1. 1998. S. 267.)
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Ezentiil elejtem nyakadtul fejedet,
S Plutéhoz bocsatom ebédre lelkedet.

318. llyen gb&z0s szavan feje szédeled€k,
S szokatlan voltatil gyomra imeledék,
Purgatio sem kell, hasa folyamodék,
Hozzonak fiistol6t, rat biiz ereszkedék.

319. Nehéz dolog az félsz, sokat cselekedtet,
Nyalkasagot, cifrat gyakran elfelejtet,
Tollas bokrétakot s forgokat lefejtet,

Mint hadnagy urammal, rossz rezet is ejtet.

320. De nem bant4, szélvan Madria mellette,
Hanem mint az tobbit, ezt is megeskette,
S minthogy ejtett blizét tovabb nem tlirhette,
Kapitany s porkolab utan eresztette.”

Die wichtigsten Stilmittel der Murdinyi Vénusz sind der Humor und die Ironie. Die
unterhaltende Absicht ist eindeutig, manche Literaturwissenschaftler betonen sogar die
Verwandtschaft zur popularen Literatur (vgl. Nagy L. 2001).

Mit Gyongyosis Venus setzte allmahlich eine Bewegung ein, in der die hehre und nur
wenigen zugangliche hohe Literatur und die niedere Literatur der Kalender sich einander
immer mehr anndherten. Dies konnte auch als Schliissel fiir seine Popularitit gesehen
werden. Aufler den schon erwdhnten religiosen Andachtsbiichern waren die Biicher von
Gyongyosi die ersten in der ungarischen Literaturgeschichte, die auch noch lange nach
Gyongyosis Tod einen Verkaufserfolg erzielten konnten und wollten.

3.4 Ego-Dokumente der Barockzeit

Die modernen autobiographischen Formen basieren zwar auf mehreren Traditionen, die
zum Teil bis in die Antike zuriickreichen, die Art und Weise jedoch, wie in diesen Formen
Innerlichkeit, vertrauter Ton und die Geschichte der Person ab der zweiten Hilfte des 17.
Jahrhunderts miteinander Verbunden werden, ist vollkommen neuartig. In den Mittelpunkt
konnte man das Modell von Rousseau stellen, der seine theoretischen Uberlegungen zum
Thema am Anfang seiner Bekenntnisse entfaltet:

,Ich beginne ein Unternehmen, welches beispiellos dasteht und bei dem ich
keinen Nachahmer finden werde. Ich will der Welt einen Menschen in seiner
ganzen Naturwahrheit zeigen, und dieser Mensch werde ich selber sein.

Ich allein. Ich verstehe in meinem Herzen zu lesen und kenne die Menschen.
Meine Natur ist von der aller, die ich gesehen habe, verschieden; ich wage
sogar zu glauben, nicht wie ein einziges von allen menschlichen Wesen
geschaffen zu sein. Bin ich auch nicht besser, so bin ich doch anders. Ob die
Natur recht oder unrecht gethan hat, die Form, in der sie mich gegossen, zu
zerbrechen, dariiber wird man sich erst ein Urtheil bilden konnen, wenn
man mich gelesen hat.” (Rousseau, 1782.)

Die Verbreitung der halb privaten - halb Offentlichen (literarischen) Gattungen wie
Autobiographie und Memoiren hdngt — wie Burckhardt erstmals festgestellt hat — in erster
Linie mit der allgemeinen Individualisierung der Gesellschaft zusammen (vgl. Burckhardt
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1860). Die wichtigsten Komponenten der Individualisierung sind die zunehmenden
individuellen Gestaltungsmoglichkeiten der gesellschaftlichen Entwicklung, die raschen
politischen Veranderungen, die Erfahrung der beschleunigten Zeit, die wachsende
Alphabetisierung und vor allem die Verbreitung der individuellen Religiositat, der
personlichen religiosen Gefithle und damit das Bediirfnis nach Selbstbeobachtung und
Selbstanalyse. Das Verlangen nach der personlichen, inneren Frommigkeit der Glaubigen
war in allen in der Zeit in Ungarn verbreiteten Kirchen bedeutend. So sind unter den
Autoren der sogenannten Ego-Dokumente sowohl katholische als auch lutherische zu
finden.

Ego-Dokumente lassen sich formal wie folgt trennen: einerseits sind es tagebuchartige (also
zeitgleiche) Aufzeichnungen mit taglicher, monatlicher oder jahrlicher Regelmafsigkeit,
andererseits riickblickende, retrospektive Schriften, die oft schon dsthetischen, literarischen
Anspruch erheben, und sogar herausgegeben beziehungsweise zum Druck vorbereitet
wurden. Fiir beide Formen findet man zahlreiche Beispiele in der ungarischen und auch in
der europdischen Literaturgeschichte.

Zu der Gruppe der retrospektiven Schriften gehoren die Gattungen Memoiren und die
Autobiographie, die in Ungarn in der Entwicklung des Romans eine bedeutende Rolle
spielten. Beide Gattungen sind in der frithen Neuzeit noch schwer voneinander zu trennen.
Traditionellerweise konzentrieren sich die Memoiren iiberwiegend auf die historischen und
politischen Ereignisse, auf die Umgebung des Individuums, Autobiographien sind dagegen
eher subjektive Schriften, die das eigene Schicksaal ins Zentrum stellen. In der frithen
Neuzeit waren beide Gattungen noch sehr stark miteinander verbunden, die kontextuelle,
politische Sichtweise der Ego-Dokumente ist bis zur Moderne fiir die ganze Gattung mehr
oder weniger bezeichnend. Dies wird in der neuen Literaturwissenschaft damit erkldrt, dass
das frithneuzeitliche Individuum sich nur in Relation zur Gesellschaft und vor allem zu Gott
interpretiert. Damit kann auch erklart werden, warum in den frithneuzeitlichen Ego-
Dokumenten intime Kindheitserinnerungen oder zwischenmenschliche Beziehungen, wie
Freundschaft oder Liebe nicht thematisiert werden. (Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S. 282.
Vgl. Sardi 2007.)

Die Tradition der Autobiographie geht bis in die Antike zuriick, die wichtigste Quelle ist die
Confessiones von Augustinus (354-430). Die kontinuierliche Darstellung eines
Lebenszusammenhangs und die thematisierten Reflexionen des Schreibenden auf das eigene
Ich sind neuartig in der Zeit und {iben eine sehr starke und langanhaltende Wirkung aus.
Die Confessiones von Augustinus werden in der frithen Neuzeit wiederentdeckt und bis zur
Klassik als Inspirationsquelle benutzt. Augustinus wird in diesem Zusammenhang mit
Rousseau und Goethe in eine hermeneutische Reihe gestellt. Das Strukturschema der
Confessiones wird vor allem fiir die Geschichte der religiosen Autobiographik bestimmend.
Es wird eine Lebensgeschichte erzahlt, die ihr Ziel, ihre Bestimmung noch nicht erreicht hat.
Berichtet wird vor allem aber das nichterfiilllte Leben, das Leben vor der Wende. Die
autobiographische Schrift wird damit zum ,Medium einer Differenz, die das Leben erst
darstellbar macht, indem sie es von einem idealem Ziel- und Betrachtungsstandpunkt aus in
eine kritische Distanz riickt.” (Wagner-Egelhaaf. S. 109.) Genau diese Auffassung findet sich
in der Autobiographie von Miklds Bethlen sowie von Kata Bethlen wieder. Diese Wende des
individuellen Leben kann sehr unterschiedlich ausfallen: die eigene Konvertierung (Albert
Szenczi Molndr), eine falsche Ehe (Kata Bethlen), oder ein Gefdngnisaufenthalt. Das
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wichtigste Ziel der Autobiographien — von ihrem Thema oder ihrer Art unabhangig — ist die
Absicht der Rechtfertigung vor sich selbst, vor der Nachwelt und vor allem vor Gott. (Kiss
Farkas / Orlovszky 2010. S. 283 und Sardi 2007.)

Autobiographie und Zeitdokumente

Die literarische Gattung der Ego-Dokumente ist in Ungarn am Ende des 16. Jahrhunderts
aufgetreten. Diese frithen Schriften (zB. von Ferenc Wathay oder von Albert Szenczi Molnar)
liegen noch sehr nah an der Gattung des Tagebuchs: sie stellen die Lebensgeschichte der
Autoren ohne die Thematisierung des Individuums dar. Janos Kemény war der erste in
Ungarn, der die historischen und politischen Ereignisse in einem autobiographischen
Kontext prasentierte und damit die bisherige Tradition der Historiographie vollig neu
interpretierte.

Janos Kemény (1607-1662) ist als Fiirst von Siebenbiirgen in tatarische Gefangenschaft
geraten und schrieb in Bachtschyssaraj seine Autobiographie
(Onéletirds) nieder (1657-1659), welche im Jahr 1817 erstmals
herausgegeben wurde.”” Kemény gibt keine Inspirationsquellen
seiner Schrift an, es ist unklar, an wem er sich hier orientierte
oder ob er iiberhaupt eine Autobiographie kannte.

Die Beschreibung von Keménys Leben ist in zwei Abschnitte
geteilt: im ersten stellt er die wichtigsten Ziige seiner Person vor,
im zweiten wird sein Leben chronologisch erzahlt, wobei diese
Erzahlung mit der Erzahlung der Fiirstenwahl von Gyorgy
Réakoczi II. (1649) abbricht. Dies kann wahrscheinlich mit dem
Ablauf von Keménys Gefangenschaft erklart werden. Dieser
Aufbau der Onéletirds ist aus Renaissance-Biographien und

Janos Kemény

Autobiographien bekannt. (Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S. 285.) (Unbekannter Maler, 17. Jh.)

Im ersten Teil beschreibt sich Kemény hinsichtlich seiner Abstammung und Genealogie, der
Familiengeschichte und seinen Eigenschaften und Neigungen.

,[...] az atyam igen jambor, tokéletes, de baratsagos és vig természetd,
nydjas ember vala, s az magyari rossz szokas szerént, mihelt baratit s idegen
embereket kaphatott, igen eliddogalt vélek, noha mindenkor az borital utan
betegeskedett. Radnéton is [...] egykorban hazaérkezvén, jol megivott
baratival nappal s éjszaka [...] s én akkor fogantattam. Ragadott volt énream
is azon természet, mert az emberséges emberekkel borital kozt valo
mulatsagot én is igen szerettem elein, igen is gyakorlottam, [...] csakhogy
bezzeg én is minden sok borital utan megkornyadoztam, és ha ma danom-
danom, holnap valéban banom-banom volt.”

Im zweiten Teil erzdhlt er sein eigenes Leben im historischen Kontext, wobei die
Beschreibung politischer und kriegerischer Ereignisse dominiert. Was diesen Teil auch stark
von der Historiographie unterscheidet, ist die Betroffenheit des Autors und in
Zusammenhang damit in personlichem Ton erzdhlte humorvolle Episoden, die die
geschichtsorientierte Erzahlung stets unterbrechen.

17

Hrg: Rumy Karoly. Pest 1817. (Monumenta Hungarica, az az: Magyar emlékezetes irasok. I-11.)
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Miklés Bethlen (1642-1716) war wie Kemény ein fithrender Politiker in Ungarn und
verfasste ebenso seine Autobiographie (Elete leirdsa magitdl) in der Gefangenschaft (zwischen
1708 und 1711). Als Inspirationslektiire nennt er die Schriften von Augustinus, Petrarca und
einen barocken Memoiren-Schriftsteller (Jacques-August de Thou). Der Aufbau des Werks
folgt wie bei Kemény einer Aufteilung in zwei Komponenten: die eigene Beschreibung und
seine Lebensgeschichte. Bei Bethlen wird die Autobiographie noch durch ein ausfiihrliches
philosophisches Vorwort und einem Gebetsbuch erganzt. Die apologetische Absicht (die
Absicht der Beichte) ist also offensichtlich.

Trotz der religidsen Ausrichtung von Bethlen und einer an Gott gerichteten Autobiographie,
zeigt der Autor ein sehr detailliertes Bild von sich. Aufler seiner Lebensgeschichte werden
auch seine dufleren und inneren Eigenschaften, Neigungen und Sitten beschrieben.

,,BOlcs6- és igen kicsinykorombéli inclinatiéimrol nincs mit irnom,
bolondsag is volna. Hallottam az anyamtol, hogy rettenetes sird voltam,
annyira, hogy életemrdl is kételkedtek miatta; hihetd, has- vagy valami
egyéb tagom fajdalmatol lehetett [...]. De akarmitdl volt, ez bizonyos, hogy
én midon felnevekedtem, sem a has- vagy gyomorféjasra, sem masképpen
akarmi, még nagy szomorusagért vald sirdsra is hajlandé nem voltam, s6t
mikor iideje, helye, oka volt is, nehezen tudtam sirni; mikor elkeseredtem is
nagy nyomorusag és szomorusagimban, gyakrabban vagy torkommal
nyeltem, vagy orromon fdjtam ki, vagy mély keserves sohajtasokkal
nyegtem el, amely sirds és konnyhullatasnal sokkal nehezebb volt; vagy
néha elmorgottam, haragudtam, amely vétkes dolog volt.” (Negyedik rész:
Incliniatiéim vagy hajlanddsagimrol)

,Von meinen Neigungen aus der Wiegen- und Kleinkinderzeit habe ich
nichts zu schreiben, und es ware auch torich. Ich horte von meiner Mutter,
ich sei sehr weierlich gewesen, so sehr, daf man an meiner Lebensfahigkeit
zweifelte. Wahrscheinlich hatte ich Leibschmerzen, oder es tat mir sonst
etwas weh [...]. Wie immer es aber auch war, feststeht, daf3 ich, seit ich grofs
geworden bin, weder wegen Leib- oder Magenschmerzen noch aus einem
anderen Grund, sei es ein grofier Kummer, zum Weinen neige. Selbst wenn
Zeit, Ort und Ursache dafiir vorhanden waren, konnte ich nur schwer
weinen. War ich erbittert oder in grofier Not oder hatte ich Kummer —ich
habe meistens eins geschluckt oder mir die Nase geputzt oder bitterlich
geseufzt und gestohnt, was viel schwerer ist als Weinen und die Tranen
fliefen lassen. Manchmal war ih zornig und fluchte, was siindhaft ist.” 18

Die Selbstbeschreibung von Bethlen ist in der Geschichte der frithneuzeitlichen europédischen
Autobiographien einzigartig detailliert, gut visualisierbar.

Die Themen und deren Bearbeitung im philosophischen Vorwort: die Unsterblichkeit der
Seele, die Unendlichkeit, die Verbindung zwischen Korper und Seele und der freie Wille
zeigen Bethlens cartesianische Uberzeugung. Wie Gabor Farkas Kiss betont, wird in seinem
Vorwort die wichtigste These des Cartesianismus — die Seele ist eine denkende Substanz —
thematisiert: ,a 1élek szakadatlanul gondolkozd, ért6, akaro és magaban megalld é16 valdsag,
substantia intelligens, vagy rovidebben eleven gondolkozas”. (Zitiert nach Kiss Farkas /
Orlovszky 2010. S. 289.)

18 Ubersetzt von Géza Engl. BAUL 1978. S. 218-219.
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Bethlen lehnt mit einem Bescheidenheitstopos die profane Suche nach Ruf und Ruhm ab,
allerdings halt er einige Formen derer fiir niitzlich. Er betont im Vorwort, dass seine
Autobiographie ein geeigneter Schild in seiner und in der Hand seiner Familie sein kann, um
sich damit vor den Feinden zu schiitzen. Dementsprechend hebt er hervor, dass er sein Werk
nicht fiir die Herausgabe geschrieben hitte, jedoch damit einverstanden ware:

,Nem is kivanom én, hogy a vilagra kibocsassak ezt az irast, mert azzal
nékem semmit sem hasznalnak, s talan magoknak artanak véle. [...] De
mind [a feleségem], mind masok, kivalt Erdélyben s Magyarorszagban, ugy
hiszem, tanulhatnak sokat beldle, valakik isteni félelemmel és keresztyéni
alazatossaggal, szeretettel fogjak olvasni. Azért is, ha ugyan kibocsatjak,
nemcsak dedkul, hanem magyarul is bocsassak ki.” (Eloljar6 beszéd. Elsd
rész. Ennek a munkanak mentsége.)

Bei Bethlen ist also die schriftstellerische Absicht schon nahe liegend, sein Werk wurde
jedoch erst 150 Jahre nach seinem Tod herausgegeben.!® (Kiss Farkas / Orlovszky 2010. S.
288-289.)

Bekenntnisse einer Frau: Bethlen Kata

Am Ende des 17. Jahrhunderts ist im Umkreis des Pietismus eine autobiographische
Renaissance zu verzeichnen. Den strengen Vorschriften der pietistischen Glaubenspraxis
entsprechend, wie die regelmafiige Bufie und Bekehrung, findet hier eine Verschiebung der
autobiographischen Blickrichtung statt. Von der &ufseren historischen und sozialen
Wirklichkeit wendet sich der Blick ab und konzentriert sich ausschliefflich auf die
Schilderung der eigenen Seelenzustinde wund inneren Befindlichkeiten. Einige
Charakteristika der pietistischen Autobiographie finden sich auch in den Schriften von
Miklds Bethlen wieder, vor allem in Zusammenhang mit seinem Gebetsbuch. Das Urbild der
Aussagegattung des reifen Pietismus in Ungarn ist allerdings die Autobiographie von Kata
Bethlen (Eletének maga dltal vald leirdsa).

Kata Bethlen (1700-1759) ist die bekannteste Frau der ungarischen Kulturgeschichte des
Barock, eine der ersten Schriftstellerinnen. Sie war nicht nur die Verfasserin einer der
bedeutenden spéatbarocken Memoiren, sondern auch die wichtigste weibliche Buchsammler-
Personlichkeit der Frithen Neuzeit in Ungarn. Sie stammte aus einer der vornehmsten
Familien Siebenbiirgens und hat ihr ganzes Leben lang die Wissenschaft und Literatur
protestantischer Pragung unterstiitzt. , Wenn sie gute ungarische Biicher bekommen konnte,
so hat sie diese zu einem hohem Preis gleich gekauft”, schreibt Péter Bod (der Verfasser des
ersten ungarischsprachigen Schriftstellerlexikons Magyar Athenas) iiber sie. Kata Bethlen hat
die Essenz von zweihundert Jahren ungarischer Literatur zusammengetragen, fast
ausschliefilich ungarischsprachige Werke. Der grofite Teil der Bibliothek diente der
taglichen, protestantischen Glaubenspraxis und der intensiven Meditation.

Péter Bod war einer der grofiten Wissenschaftler seiner Zeit, dessen Laufbahn als
Hofprediger bei Kata Bethlen angefangen hatte. Sein literarisches Schaffen umfasst
Theologie, Kirchenrecht, Kirchengeschichte, Staatslehre, Sprachwissenschaft und
Literaturgeschichte. Von besonderer Bedeutung Péter Bods Tatigkeit bei Kata Bethlen ist die
Aufnahme der Biicherverzeichnisse der Gréfin, die er 1747 sogar veroffentlichte. Die grofse

9 Hrg.: Szalay L4szl6. Pest 1858.
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Bibliothek wurde 1849 bei einem Brand vernichtet, die bibliotheks- und buchgeschichtlichen
Informationen von Péter Bod sind eben deswegen unentbehrlich. Er hat sogar solche
Druckwerke gesichtet und in Verzeichnisse aufgenommen, welche die moderne Forschung
nur anhand seiner Biicherverzeichnisse kennt. (Simon / Szabd 1997.)

Die Schriften von Kata Bethlen sind unter dem Einfluss des Pietismus entstanden: Védelmezd
erds pais (Szeben 1759), ihr Gebetsbuch, wurde noch zu ihren Lebzeiten publiziert; ihre
Lebensbeschreibung (Eleténck maga dltal valé rovid leirdsa, Kolozsvar, 1762) wurde erst drei
Jahre nach ihrem Tod von Péter Bod herausgegeben.

Den primaren Kontext der Erinnerungsschrift von Kata Bethlen bildet ein homiletisches und
erbauungspraktisches Schema, welches auf die ungarischen und englischen theologischen
Quellen ihrer Bibliothek zurtickzufiihren ist. Die Welt ihrer Memoiren ist sehr verschlossen,
im Vergleich zu den Autobiographien von Jdnos Kemény oder Miklds Bethlen fast
solipsistisch. =~ Der  historische = Kontext, der
Befreiungskampf Rakoczis, findet sich nur als Halbsatz
zur Temporalbestimmung, jedes Ereignis, Feuer, Krieg
oder Tod dient nur zur Priifung ihres Glaubens. Ein
weiterer, wichtiger Unterschied ist, dass es ihrem Werk
an fast aller Mitteilungsabsicht fehlt. Wahrend die
barocken Memoirenschriftsteller ihre Aussagen fiir Gott
vor den Menschen gemacht haben, schreibt Kata
Bethlen nur fiir Gott, sie schlieft die Offentlichkeit
komplett aus. (Kovacs S. I. 2000. S. 659.)

p Thr wichtigstes Thema ist die ungewollte Ehe mit ihrem
, katholischen Halbbruder, Laszl6 Haller, und der Kampf
Kata Bethlen und Lszlé Haller fiir die reformatorische Erziehung ihrer beiden Kinder,

Hlustration aus dem  Geschlechesbuch der  die ihr Mann katholisch getauft und die nach seinem
Familie Haller

Tod von seiner Familie katholisch grofigezogen wurden.
Sie bezeichnet sich als untreu gegeniiber Gott und
beschreibt detailliert ihr permanentes Leiden unter dieser Siinde. Sie wiinscht sich sogar den
Tod fiir ihre Kinder, damit sie nicht in der fremden Religion aufwachsen sollen:

+Megbetegiilvén ezen kis Samuel fiam egy vasarnap, masfél hétre az én jo
Istenem iranta valo keserves anyai szivbdl szarmazott kivansagomat
megteljesitette; mert Stet 6 magdhoz vette. Melyért is szent neve
dicséittessék mindorokké. [...] Nagy 6romem volt azon, hogy Isten engemet
ebben meghallgatott, hogy az én kedves gyermekemet magahoz vévén nem
engedte, hogy vallasommal ellenkezd vallasban nevelkedjék fel.”(LVIL.) 20

Der Grund fiir ihre religiose Haltung ist im von der Orthodoxie stammenden Fatalismus zu
finden, die zentralen Prinzipien sind der Glaube an zu Gott fithrende Leiden, und der
Glaube an die Union mit Gott (unio mystica cum Deo). Thre weltlichen Leiden — und die ihrer

Mein lieber Sohn Samuel ist an einem Sonntag krank geworden, anderthalb Woche darauf hat mein lieber Gott meinen
aus dem miitterlichen Herz stammenden Wunsch erfiillt; weil er meinen Sohn zu sich genommen hat. Dafiir ruhe fiir
immer auf seinem heiligen Namen Segen. [...] Ich hatte grofle Freude, dass Gott dabei mich erhort hat, und damit, dass
er mein liebes Kind zu Sich genommen hat, hat Er nicht gelassen, ihn in zu meiner Religion gegenteiliger Religion zu

erziehen. (Eigene Ubersetzung)
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Kinder — fiihren zu Gott; so ist der Tod kein abschreckendes oder bedngstigendes, sondern
ein einladendes und wundervolles Ereignis:

»gyonyorkodve, kimondhatatlan 6rommel szemléltem, mely gyonyoriiséges
dolog a léleknek a testnek satorabol kikoltozni”. (CLVL)

Ihre Lebensbeschreibung, dhnlich wie die Memoiren von Miklds Bethlen, kann man gemafs
der pietistischen Ehrlichkeit (sinceritas) als Beichte verstehen, wobei das wesentliche Element
des pietistischen Lebens durch die personliche Bufse (privata confessio), das Gewissen
(conscientia) und dessen standige Priifung (casus conscientiae) erlangt wird. (Toth Zs. 1999.)
Derart kann man auch die Sakralisierung des Alltagslebens, das selbst ausgesprochene
Bediirfnis nach Erquickung und Trost, und den oft betonten Wunsch nach Heilgewissheit
erkldren.

3.5 Erste Versuche in der Gattung Roman: Mikes Kelemen (T6r0korszigi
levelek)

Kelemen Mikes wurde 1690 in Zagon (heute Zagon, Rumadnien) geboren. Er besuchte das
Kollegium der Jesuiten in Kolozsvar und war ab 1707 Page, spiater Kammerjunker und
personlicher Sekretdr des siebenbiirgischen Fiirsten Ferenc Rakoczi II. Nach dem Scheitern
des antihabsburgischen Rakdczi-Freiheitskampfes (1704-1711) fliichtete Mikes gemeinsam
mit Rékodczi tiber Polen nach Paris und folgte 1717 seinen Herren ins tiirkische Exil nach
Rodostd (Tekirdag). Mikes wédre nach dem Tode Ré&koczis gerne nach Siebenbiirgen
zuriickgekehrt, doch wurde dies von der Wiener Regierung nicht bewilligt, sodass er — als
letzter von den Gefolgsleuten des Fiirsten — 1761 in Rodosto starb.

Mikes’ Briefe aus der Tiirkei ist ein Briefroman, zwischen 1717 und 1758 entstanden, bestehend
aus einer Folge von 207 fiktiven Briefen, die an eine ,liebe Cousine / Tante” (ung. ,édes
néném”) gerichtet sind. Sie wurden erst nach dem Tode des Autors, 1794 in Szombathely
von Istvan Kultsar herausgegeben. Fiir den Titel Torokorszigi levelek (Briefe aus der Tiirkei) ist
ebenfalls der erste Herausgeber der Briefe verantwortlich. Die Originaliiberschrift des
Manuskriptes lautet Constantinapolyban Groff P.. E ... irott leveli M .. K .. (Die in
Konstantinopel verfassten Briefe des M ... K ... an die Grifin P ... E ...). Der Nachlass kam
nach dem Tode von Mikes in den Besitz von Istvan Horvath, ebenfalls ein
Rodosto-Emigrant, der dafiir sorgte, dass das Manuskript 1789 nach Wien gebracht werden
konnte. Dem Herausgeber Istvan Kultsar gelang es in der Folge, mit Hilfe einflussreicher
Maizene eine Freigabe durch die Zensurbehorde zu erwirken und die Briefe 1794 in
Szombathely drucken zu lassen. Mikes war also seit Ende des 18. Jahrhunderts im
ungarischen literarischen Bewusstsein prasent, ein idealer Zeitpunkt, an der Grenze der alten
zur neuen Literatur. Seine fiktiven Briefe erwiesen sich dann als Wegweiser fiir die neue
ungarische Prosa.

In der ungarischen Literatur(wissenschaft) gab und gibt es mehrere Mikes-Bilder,
Mikes-Modelle. Eines dieser Modelle ist das von den Romantikern propagierte Bild des
Kuruzen, dessen Freiheitsliebe so stark ist, dass er lieber den Tod in der Fremde wahlt, als

21 Mit Bewunderung, mit unsagbarer Freude habe ich beobachtet, wie wundersam es ist, wenn die Seele aus dem Haus des

Kérpers auszieht. (Eigene Ubersetzung)
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sich fiir eine Riickkehr nach Siebenbiirgen zu entscheiden. Dieses Bild ist weiterhin sehr
verbreitet, hat allerdings mit der tatsachlichen Einstellung der historischen Mikes-Figur eher
wenig zu tun. Mikes war zwar in der Tat der treueste der Treuen an der Seite von Rakdczi,
doch dass er in Emigration sterben musste, hatte nichts mit trotziger Freiheitsliebe zu tun,
sondern mit der historischen Tatsache, dass er nicht zuriickkehren durfte. Das Heimweh
spielte bei Mikes vermutlich eine wesentlich wichtigere Rolle, als die Freiheitsliebe. Dafiir
spricht auch, dass er 1741 mit anderen Kuruzen-Migranten bei Maria Theresia um Gnade
ersucht hat, leider ohne Erfolg: "ex Turcia nulla redemtio" (aus der Tiirkei gibt es keine
Riickkehr), lautete die Antwort der Monarchin.

In den Briefen aus der Tiirkei wird ein einzigartiger Prosastil, mit der interessanten und
geheimnisvollen Person des Autors harmonisch verbunden. Die Person Mikes” und ihrr
biographischer Hintergrund fordern bis zum heutigen Tage eine ,psychologische’
Beleuchtung geradezu heraus: Mikes wurde von einem Stiefvater erzogen, sein Vater wurde
von Kaiserlichen grausamst hingerichtet; die Schule der Jesuiten, die hdofische
Eingeschlossenheit, die dufiere Nahe zum Fiirsten, die Einsamkeit (er verliert seine Eltern,
heiratet nie, findet keine erfiillte Liebe) — dies sind seine biographischen Eckdaten. Dass
Mikes fiinf Jahre in Frankreich verbrachte, davon findet man — von den Sprachkenntnissen
abgesehen — keine Spur in den fiktiven Episteln: er ist entweder nicht in der Lage oder nicht
gewillt tiber Pariser Erlebnisse zu schreiben. Politik und Krieg interessieren ihn nicht, seine
Anschauungsweise ist in dieser Hinsicht recht naiv, so der Literaturwissenschaftler Janos
Barta, der Mikes gewissermafSen als eine konservative Figur ansieht; die groflen Ereignisse
seines Lebens — der Freiheitskrieg und die Emigration in Frankreich — werden nicht
thematisiert. Barta sieht in Mikes letzten Endes eine beschrankte Personlichkeit und zitiert,
um dies zu begriinden, Mikes selbst: , az én eszem nem hasogatja az dert”. Allerdings muss man
sagen, wenn jemand solche, mit derartig tiefer Selbstironie beladene Satze schreiben kann,
dann zeugt dies eher nicht von einem beschrankten Horizont, sondern vom Gegenteil, wie
dies ein anderer Literaturwissenschaftler, J6zsef Szauder, betonte.

Mikes erfindet fiir sich in den Briefen aus der Tiirkei die ideale Ersatzfrau, in der Person
dieser fiktiven, geheimnisvollen Cousine/Tante, die alles versteht, alles verzeiht, aber
niemals rdsoniert; wenn sie Fragen stellt, so tut sie das nur deswegen, um dem geliebten
Mann die Moglichkeit zu bieten, eines seiner interessanten Themen auszubreiten; und dieses
Spiel ist hervorragend inszeniert: auch der Leser selbst ist Mikes.

In dieser gut durchdachten Fiktion der Briefe aus der Tiirkei entfaltet sich die
schriftstellerische Genialitdt des Kelemen Mikes mit der fiir die barocke Literatur so
charakteristischen Einsetzung der Uberzeugung. Das Werk erinnert an die prézise
Konstruktion eines perfekten Detektivromans: es sind fiktive Briefe, aber das Geflecht der
textinternen Anspielungen und die damit verbundene Detailtreue erzeugen ein Spiel um
eine mogliche Missilitdt, das dem Leser ganz klar glaubhaft machen mochte, dass es sich
nicht um Fiktion handelt.

Mikes ist ein Klassiker des spielerisch-plaudernden Prosastils. Berithmtes Beispiel ist das
Anagramm Rodost6 — Ostorod (deine Peitsche), laut den Briefen eine Erfindung von Miklds
Bercsényi, einem der Heerfiihrer von Rékoczi. Diese erfinderische Benennung der Dinge,
diese kraftvoll-prompte Hervorhebung tieferer Bedeutungsschichten, die eine standige
Vibration zwischen dem Ernsthaften und dem Spielerischen erzeugt, ist ein
Charakteristikum der siebenbiirgischen Prosa und hdngt eng mit der Geschichte dieser
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historischen Region zusammen. Anfangs Teil des Konigreichs Ungarn, dann mehr oder
weniger unabhéngiges Fiirstentum und tiirkischer Vasallenstaat: Unabhéngigkeit, Isolation,
Geschlossenheit. Hinzu kommt der mehrfache sprachliche Einfluss des Deutschen und des
Rumadnischen. Eine Gemeinschaft, die sich gezwungenermafien in einer geographischen,
politischen und ethnischen Isolation befindet, ist auch sprachlich auf sich allein gestellt: sie
lebt in ihrer Sprache, sie ist angewiesen auf ihre Sprache, da sie nur in der Sprache frei und
schopferisch tatig sein kann; und dies fiithrt dazu, dass sie mitunter krampfhaft an regionalen
sprachlichen Eigenheiten und Archaismen festhilt. In der Isolation von Rodosto, die im
heutigen Sinne jene des politischen Emigranten ist, wird die Grenze dieses (sprachlichen)
Raumes noch enger und fordert die Erkundung sprachlicher Ausdrucksmoglichkeiten
geradezu heraus. Mikes’ Identititen — er ist Ungar, Siebenbiirger, Szekler und Emigrant —
stiften Sprache, Stil und Literatur.

Mikes besuchte keine ausldndische Universitit, doch lernte er gerade wéahrend der
Emigration Franzdsisch und somit auch die franzdsische Literatur kennen. Wer waren seine
literarischen Vorbilder? Mit Sicherheit stiitzte sich Mikes auf Quellenwerke, nachweislich
zum Beispiel auf Bayles Dictionaire historique et critique (1695/96). In Paris hatte er
offensichtlich auch die zeitgenossischen belletristischen Briefschreiber kennengelernt
(nachweislich die Journées amusantes von Madame de Gomez). Sein wichtigstes
konzeptionelles Prinzip, dass die rhetorische Einheit des Werkes der Brief ist, kann mit der
Auswirkung der franzosischen Vorbilder erklart werden. Mikes strebt nicht die Konzeption
einer grofieren Konstruktion, eines Briefromanes an. Allerdings ist das schriftstellerische
Bewusstsein, wie er eine Briefsammlung zusammenstellt, deutlich.

Die grofite literarische Errungenschaft von Mikes liegt darin, dass er die Erzahlsituation des
Memoires in der ersten Person singular bewahrt, diesem jedoch stilistisch Leichtigkeit und
Heiterkeit verliehen hat, und wahrend dessen eine zweite, antwortende Figur hinzuerfunden
hat, in der Person der Grafin P. E. Der Verfasser der Briefe spricht zu seiner Cousine, als ob
sie antworten wiirde; das ist bereits ein Gesprach, Unterhaltung, Plauderei. Die zweite
Grofstat besteht in der Einfiihrung der Gattung des literarischen Briefes in die ungarische
Literatur. Mikes sagt/schreibt: ich schreibe einen Brief, kein Buch. Die Briefe aus der Tiirkei
sind keine Memoiren, kein Roman, sondern literarische Briefe. (Vgl. Gintli 2010. S. 381-383.)

Wiederholungsfragen

» Die Erbauungsliteratur in Ungarn in der Barockzeit (Definition der Gattungsgruppe,
typische Gattungen, ungarische Besonderheiten, Autoren)

* Besonderheiten der Themenwahl von Szigeti veszedelem

» Die Darstellung vom Hauptheld Zrinyi in der Szigeti veszedelem

» Vergleichende Analyse der zwei wichtigsten ungarischen Epen der Barockzeit
* Gattungsspezifika des Epos von Gyongyosi

* Besonderheiten der Gattung Autobiographie / Memoiren

* Kennzeichen der pietistischen Autobiographien anhand Kata Bethlens Werk

* Vergleichende Darstellung der ungarischen Autobiographien des 17. Jahrhundert
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* Gattungsspezifika der Tordokorszdagi levelek
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I1. VON DER INSTITUTIONALISIERUNG DER
UNGARISCHEN LITERATUR BIS ZU DEN ANFANGEN
DER MODERNE (CA. 1750-1895)

4. Aufklirung, Romantik und Realismus in der Literatur

4.1 Die Aufklarung: Begriff und historischer Hintergrund

Zum Begriff Aufklirung

1691 erschien Kaspar Stielers Teutscher Sprachschatz, in dem das Wort Aufklirung erstmals
auftaucht und noch lidngst nicht seine spétere Bedeutung trégt, sondern eindeutig auf das
Wetter bezogen ist und mit dem Lateinischen serenitas {ibersetzt wird; auskliren, aufkliren
bedeutet fiir Stieler unser heutiges, meteorologisches aufkliren. Unter Klarheit vermerkt er
allerdings sowohl die Klarheit der Sonnen als auch die Verstandesklarheit. In der Analogie zu
dieser doppelten Bedeutung diirfte auch das Wort Aufklirung spater von der
wetterkundlichen auf die allgemein geistige Ebene {ibertragen worden sein. Stieler selbst
liefert dafiir den ersten Beleg, als er in Zeitungs Lust und Nutz (1695) verlangt:

Gleich wie in allen Dingen/ so zur Aufklar- und Verbesserung des
Verstandes gehoren/ zuforders eine gute Natur oder Geburts-Art
gehoret;...also erfordern wir auch bey der Zeitung eine Geistigkeit/ gutes
Gehirn und ingenium.?

Hier meint der Begriff Aufklirung bereits ,geistig erhellt, zur Klarheit gefiihrt”. Diese
Bedeutung taucht auch schon 1637 bei René Descartes in seinem Discours de la méthode auf,
der bereits davon spricht, dass Urteile klar und deutlich sein miissen. Auch Leibniz
verwendet éclairer in der Bedeutung von erhellender Akt des Verstandes, iibersetzt es ins
Deutsche mit dem Verb ausgeklirt. Die Entwicklung des auf den Verstand bezogenen
Aufklarungsbegriffs wird moglicherweise gefordert durch Ubersetzungen des Englanders
John Miltons, der enlighten im religiosen Sinn verwendet (Paradise Lost, 1667). Erst im
Verlauf des ersten Drittels des 18. Jahrhunderts verfestigt sich die auf die
Verstandeserkenntnis bezogene Aussagefunktion des Wortes.

Zum Epochenbegriff wurde der Terminus Aufkldrung erst im 19. Jahrhundert — bedingt nicht
zuletzt durch das Aufkommen von der Gegenbewegung der Frithromantik — und formuliert
in den Schriften Hegels Uber die Geschichte der Philosophie, Uber die Geschichte der Religion
(posthum 1820 und 1830 erschienen), der das gesamte 18. Jahrhundert unter die Bezeichnung
des aufgeklirten Zeitalters stellte. (Alt, 2001. S. 1.)

In der ungarischen Sprache ist der Begriff als Verb felviligosit bekannt und im Gebrauch. Er
wurde allerdings erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts, riickblickend auf eine Epoche,

22 Zeitungs Lust und Nutz. 1695. S. 122.
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gepragt. Die erste Erwdhnung finden wir im Jahre 1827 im Worterbuch des Ferenc
Kresznerics (Magyar szétir gyokérrenddel és dedkozattal. Két részben. Beendet 1827, erschienen
1831).

4.2 Philosophischer Hintergrund der Aufklarung

Im Zentrum der europdischen (vor allem der deutschen) Aufklarungsbewegung steht die
Philosophie Immanuel Kants und seine Kritik der reinen Vernunft (1781).

Kant schrieb neben seiner wissenschaftlichen Tatigkeit
Beitrage fiir die Berlinische Monatsschrift (hg. von Gedike und
Biester). 1783 regte der konservative Theologe Johann
Friedrich Zoellner in diesen Bladttern eine Diskussion zur
Definition des Begriffes Aufklirung an. Er hielt die
Bewegung fiir eine intellektuelle Modeerscheinung, deren
Profil nicht zu bestimmen sei. Im Dezember 1784 schaltete
sich auch Kant in die Diskussion ein und verfasste den
berithmt gewordenen Beitrag Beantwortung der Frage: Was ist
Aufklirung??

Immanuel Kant formulierte das Postulat der Aufklarung als
~Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmiindigkeit”.?* Die Feinde der Wahrheit waren laut Kant = Immanuel Kant. Portrait von J.G.
nicht Ungenauigkeit, Fehlschliisse, mangelndes Pk~ 177
Urteilsvermogen, sondern der Mangel an Entschlusskraft zur selbsttatigen Erkenntnis:

Unmiindigkeit ist das Unvermdgen, sich seines Verstandes ohne Leitung
eines anderen zu bedienen. Selbstverschuldet ist diese Unmiindigkeit, wenn
die Ursache derselben nicht am Mangel des Verstandes, sondern der
Entschlieffung und des Mutes liegt, sich seiner ohne Leitung eines anderen
zu bedienen.

Er setzt in seinem Beitrag fort: , Sapere aude! Habe Muth, dich deines eigenen Verstandes zu
bedienen! Ist also der Wahlspruch der Aufklirung.”

Es ist so bequem, unmiindig zu sein. Habe ich ein Buch, das fiir mich
Verstand hat, einen Seelsorger, der fiir mich Gewissen hat, einen Arzt, der
fiir mich die Diat beurteilt, u.s.w., so brauche ich mich ja nicht selbst zu
bemiihen. Ich habe nicht nétig zu denken, wenn ich nur bezahlen kann;
andere werden das verdriefiliche Geschift schon fiir mich tibernehmen. Dafs
der bei weitem grofite Teil der Menschen (darunter das ganze schone
Geschlecht) den Schritt zur Miindigkeit, aufSer dem dafs er beschwerlich ist,
auch fiir sehr gefahrlich halte: dafiir sorgen schon jene Vormiinder, die die
Oberaufsicht tiber sie giitigst auf sich genommen haben. Nachdem sie ihr
Hausvieh zuerst dumm gemacht haben und sorgfaltig verhiiteten, dafs diese
ruhigen Geschopfe ja keinen Schritt aufler dem Géangelwagen, darin sie sie
einsperrten, wagen durften, so zeigen sie ihnen nachher die Gefahr, die
ihnen droht, wenn sie es versuchen allein zu gehen. Nun ist diese Gefahr

# Kénigsberg in Preuflen, den 30. September 1784.
2 In: Berlinische Monatsschriften 4, 1784.
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zwar eben so grofs nicht, denn sie wiirden durch einigemal Fallen wohl
endlich gehen lernen; allein ein Beispiel von der Art macht doch schiichtern
und schreckt gemeinhin von allen ferneren Versuchen ab.

Dieser Auftrag forderte mehr als eine generelle Ermunterung zur Erkenntnistatigkeit. Er
fordert vielmehr ein anderes, neues Erkennen, das sich von alten und wiirdig erachteten
Vormiindern, von jahrhundertealten Traditionen des Denkens und Handelns lossagt. , Die
Hindernisse zur Aufklirung liegen nicht im Kopf, sondern in der Unentschlossenheit des Herzens.”

Aufklérerisches Denken artikuliert sich daher als Wille zum Denken und Andersdenken. Die
Philosophie der Aufklarung ist extrem zielorientiert. Das Postulat des Selbstdenkens und des
Ablehnens der geistigen Vormundschaft, auch der geistlichen Vormundschaft, steht im
Zentrum des gesamten Zeitalters.

Welches waren die Forderungen der Philosophie der Aufklirung?

Zu den Mitteln der Aufklirung gehoren nicht nur intellektuelle Fahigkeiten wie
Urteilsvermogen, Scharfsinn, sondern in erster Linie die Aktivierung des menschlichen
Willens. Ihr einheitliches Ziel ist die Gliickseligkeit des Menschen. Der Weg zur Gliickseligkeit
fiihrt tiber die Vernunft (die ethisch-moralische Seite der Vernunft). Eine weitere zentrale
Kategorie der Aufklarung ist die Niitzlichkeit, die Verpflichtung jedes einzelnen Individuums
gegeniiber der Allgemeinheit.

Die Vernunft-Idee wird auf alle Lebensbereiche ausgeweitet und angewandt: auf theoretische
Erkenntnis, auf 6konomisches und politisches Handeln, auf Vergniigen, auf Kunst. Kant
fasst alle diese Bereiche mit der weltbiirgerlichen Idee des ewigen Friedens zusammen und
versteht darunter die friedlich-harmonische Existenz von Gesellschaft und Staat.

Die Vernunft wird durch zwei zentrale Kategorien beherrscht: Moral und Tugend.

Moral als Verhaltenskategorie ist ein niitzliches Regulativ fiir das reibungslose Funktionieren
der Gesellschaft. Sie bestimmt die Regeln des sozialen Handelns und existiert als
Gewissensappell an den Einzelnen, stets die Gesetze des Guten, Schicklichen und Ehrbaren
einzuhalten. Moralisches Handeln wird in allen Lebensbereichen erwartet: im h&uslichen
Bereich, im zwischenmenschlichen Bereich, in 6ffentlichen Bereichen.

4.3 Zur Frage der Offentlichkeit im 18. Jahrhundert

Im 18. Jahrhundert entsteht eine literarische Offentlichkeit: dazu gehdren das erstarkte
Biirgertum als Lesepublikum, die Entwicklung eines literarischen Marktes und des Berufs
des freien Schriftstellers:

Es ist also fiir jeden einzelnen Menschen schwer, sich aus der ihm beinahe
zur Natur gewordenen Unmiindigkeit herauszuarbeiten. Er hat sie sogar
liebgewonnen und ist vorderhand wirklich unféhig, sich seines eigenen
Verstandes zu bedienen, weil man ihn nie den Versuch davon machen lief3.
[...] Dass aber ein Publikum sich selbst aufklére, ist eher moglich; ja es ist,
wenn man ihm nur die Freiheit 14fst, beinahe unausbleiblich.2

» Immanuel Kant. Was ist Aufklirung. In: Berlinische Monatsschriften 4, 1784.
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Die Definition macht deutlich, dass es sich nicht um die Selbstaufkldrung einzelner
Individuen handelt, die, wie in fritheren Jahrhunderten der Fall, in ihrem Kdmmerchen
studieren und sich entwickeln, sondern im Gegenteil, um Offentlichkeitsarbeit, um die
wechselseitige Fremdaufklarung, die vor einem Publikum betrieben wird. (Habermas 1962.)
Das Ziel ist nicht der Fortschritt des Einzelnen, sondern der gesellschaftliche Fortschritt, der
durch die moralisch-padagogische Verbesserung von immer mehr Individuen erreicht wird.

Was versteht man in Bezug auf das 18. Jahrhundert unter dem bei Johann Christoph
Gottsched zu Beginn des Jahrhunderts noch sehr undifferenziert gebrauchten Begriff grofler
Haufen? Das sich im Jahrhundert der Aufkldarung Geltung verschaffende Buirgertum. Es ist
europaweit der eigentliche Trager der Bewegung, auch wenn diese Schicht in den einzelnen
europdischen Staaten unterschiedlich entwickelt war. (In Ungarn beispielsweise um die 5%
der Gesamtbevolkerung, in Frankreich 20%, in England 25%. Vgl. Haselsteiner 1989.)

Die Genese des Biirgertums beschreibt Jiirgen Habermas in seinem Werk Strukturwandel der
Oﬁfentlichkeit, das zu einem Standardwerk der Sozial- und Literaturwissenschaften wurde.

Es handelt sich dabei um einen Prozess der Polarisierung: die feudalen Gewalten (Kirche,
Fiirstentum, Herrenstand) zersetzen sich und zerfallen am Ende in private Elemente auf der
einen Seite, in 6ffentliche auf der anderen Seite.

= Kirche (Religion) wird zur Privatsache - Religionsfreiheit beweist Sphére
privater Autonomie.

= Polarisierung der fiirstlichen Gewalt: Trennung von offentlichem Budget und
privatem Haushalt der Landesherren.

= Stinde entwickeln sich zu Organen der offentlichen Gewalt: Parlament,
Gerichtsbarkeit etc.

= Berufsstindische Elemente entwickeln sich zur Sphédre der ,biirgerlichen
Gesellschaft”, die dem Staat als der genuine Bereich privater Autonomie
gegentiibersteht. (Habermas, S. 31)

= Die Privatleute bilden das Publikum der offentlichen Gewalt.

= Die biirgerliche Gesellschaft konstituiert sich als Gegengewicht zur Obrigkeit.

Die Presse entwickelte sich in dieser Gesellschaft sehr rasch, zunidchst um Nachrichten des
internationalen Handelsverkehrs und der Politik weiterzugeben, spéter erweitert um
offentliche Berichterstattung (Seuchen, Wetterkatastrophen, Verbrechen, etc.)

Die eigentlichen Biirger, arbeitende Berufsstinde (Handwerker, Kramer), stiegen sozial ab
und verlorenmit ihren Stinden an Bedeutung. Die grofien Handelskaufleute wurden zum
Biirgertum erhoben.

Die Schicht der Biirgerlichen ist der eigentliche Trager des Publikums, das von Anbeginn ein
Lesepublikum ist. (Habermas 1962.)

4.4 Die Sprachenfrage

Die politischen Bedingungen fiir die Entwicklung eines starken Biirgertums, das der
eigentliche gesellschaftliche Trager der Aufklarungsbewegung hatte sein sollen und
miissen, waren im Ungarn des 18. Jahrhunderts denkbar ungiinstig. Der ungarische Adel
hielt an seinen Privilegien fest und dachte nicht daran, den dritten Stand, das Biirgertum
erstarken zu lassen, sondern versuchte auch dessen eigentliche gesellschaftliche Aufgabe zu
tibernehmen. (= Gegnerschaft zu den Reformen Joseph II.; Sprache u.a. Quelle des Konflikts).
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In Ungarn bildete sich dennoch innerhalb des intellektuellen Biirgertums Sympathie vor
allem fiir die Belange der franzosischen Aufklarung und auch fiir die Revolution heraus.

Zwei Bestrebungen sind dabei zu beobachten:

1. Die nationale Ideologie, die sich die Pflege und die Weiterentwicklung der
Nationalsprache zum Anliegen gemacht hatte, mit dem Gedanken, dass der Weg zur
umfassenden Allgemeinbildung der Biirger ausschliefllich {iber dieses erstarkte
Sprachbewusstsein fithren kann. Erst wenn die Bildung gewahrleistet ist, erst wenn man die
allgemeine Schulpflicht akzeptiert und auch die Muttersprache voll entwickelt hat, kann die
Nation davon profitieren, kann die Entwicklung und die Zukunft des ungarischen
Nationalstaates, der Ziel der aufklarerischen Bemiihungen war, gestaltet werden. Die Pflege
der Nationalsprache ist also Basis aller Kultur und auch Basis aller Politik. Die Sprache
stand auch im Mittelpunkt aller literarischen Programme. Diese Tendenz kennen wir aber
nicht nur von Ungarn: wenn wir an den Namen Gottscheds denken, oder frither Thomasius,
so kann man Parallelen zu diesen Bemiihungen erkennen. Der Unterschied zwischen diesen
frithaufklarerischen Programmen und dem ungarischen Programm der Spracherneuerung
Ende des 18. Jahrhunderts allerdings liegt in der nationalen Komponente.

Die Spracherneuerer standen nun aber dem Phanomen der volligen Unterentwicklung der
ungarischen Sprache gegeniiber. Die literarische Sprache hatte sich friiher in erster Linie mit
religiosen Inhalten befasst, ihr gesamtes Begriffsinventar war also demgemafs auf diesen
Themenbereich sowie den Begriffskreis der feudalen Gesellschaft beschrankt. Die Sprache
eignete sich somit nicht fiir die Entwicklung einer biirgerlich orientierten nationalen Kultur.
Die Spracherneuerer bemiihten sich daher, die Sprache zu bereichern und vor allem ihre
Ausdrucksfahigkeit zu verbessern. Literatur diente ihnen somit als Mittel zur Entwicklung
der ungarischen Sprache: ihr Zweck war ein praktischer.

Dieses Sprachproblem begann zusehends auch im politischen Bereich eine Rolle zu spielen:
Joseph II. hatte im Einklang mit seinen Zentralisierungsbestrebungen Deutsch auch in
Ungarn als Amtssprache einfiihren lassen. Der Protest gegen diese MafsSnahme war gerade
unter den Schriftstellern ungarische Muttersprache sehr stark und erhéhte ihren Willen, das
neu diskutierte Programm durchzufiihren. Die Verteidigung der Muttersprache wurde zum
Politikum.

Dabei darf nicht unerwahnt bleiben, dass der ungarische Adel nicht unbedingt hinter den
Spracherneuerern stand, da diese auch eine biirgerlich-nationale Zielsetzung formuliert
hatten, im Gegenteil, er war fiir die Aufrechterhaltung der Bedingungen vor Joseph II. und
wollte Latein auch weiterhin als Amtssprache beibehalten. Die erhohte Bedeutung einer
entwickelten ungarischen Nationalsprache war ihm auch gleichgiiltig. So kam es zu einer
Spaltung innerhalb der Sprachbewegung.

2. In ganz anderer Weise agierten diejenigen Aufklarer Ungarns, die nicht unbedingt zu den
Madjaren zu zdhlen sind und die unter dem Begriff HUNGARUS in die Kulturgeschichte
des Landes eingingen. Gemeint ist damit beispielsweise die deutschsprachige Bevolkerung
Oberungarns und Siebenbiirgens, das PrefSburger Biirgertum, die Intellektuellen der Zips,
Sachsen etc. Sie waren trotz ihrer nicht-ungarischen Herkunft loyale Untertanen der
Stephanskrone und bedeutende Trédger der Bildung und Kultur.
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Ihr Programm: sie waren fiir die gezielte Entwicklung der ungarischen Nationalsprache,
fiihlten allerdings, dass dieser Prozess ein langwieriger sein musste, und verwendeten aus
pragmatischen Griinden Deutsch als Kommunikations- und Wissenschaftssprache.

Spracherneuerungsbewegung (Nyelviijitds)

Die nationale Ideologie, welche die Pflege und die Weiterentwicklung der Nationalsprache
in den Mittelpunkt gestellt hatte, fiihrte in der zweiten Halfte des 18. Jahrhundert zum
Programm der Ausarbeitung der wissenschafts- (und presse)tauglichen ungarischen
Sprache. Gyorgy Bessenyei war der erste Literat, der die Notwendigkeit der Nationalsprache
und ihrer Entwicklung thematisierte:

,Jegyezd meg e nagy igassagot, hogy soha a foldnek golyobissan egy
Nemzet sem tehette addig magajéva a' boltsességet, mélységet, valameddig
a' tudomanyokat, a maga Anya nyelvébe bé nem hiizta. Minden Nemzet a
maga nyelvén lett tudos, de idegenen sohasem. [...] Kentelenek vagyunk
nyelviinket meg tartani, tisztitsuk ki leg alabb, és dolgozzunk
elomeneteliinkon.” (Bessenyei 1778.)

Die Ziele der Spracherneuerung waren die Verbreitung des ungarischen Wortschatzes,
ungarische Worter statt fremde Worter einzufithren sowie eine Art Stilerneuerung in der
Sprache zu schaffen, was ermoglicht, die Wissenschaften in der Landessprache zu
verbreiten. Der Einsatz des Programms und die Verantwortung der Literaten waren sehr
grofs: sie sollten beweisen, dass die ungarische Sprache geeignet ist bzw. dass sie geeignet
(gemacht) werden kann, um in allen moglichen Segmente des Lebens die fithrende Rolle
vom Lateinischen (und dem Deutschen) zu tibernehmen. (Gintli 2010. S. 315.)

Ferenc Kazinczy glaubte, ebenso wie Gyorgy Bessenyei, dass diese Verbreitung des
ungarischen Wortschatzes die Aufgabe der Schriftsteller und Dichter und am besten durch
Ubersetzungen realisierbar sei. Das Bestreben zur genauen Ubersetzung schuf die
Notwendigkeit neue Worter zu kreieren und zu gebrauchen — so Kazinczy. Die moderne
Auffassung von Kazinczy und seiner Gruppe stand der Meinung der jungen Romantikern
gegeniiber, die im Sinne der organischen Grundhaltung der Romantik, welche die Genese
und Entwicklung samtlicher (gesellschaftlicher, kultureller) Erscheinungen auf einen
komplexen und komplizierten (nicht modellierbaren) Prozess zuriickfiihrt, jeden kiinstlichen
Eingriff in die Sprachentwicklung ablehnten.

Die Kampf zwischen den Neologen (u.a. Kazinczy, Kolcsey und Pal Szemere) und den
Ortologen (vor allem Csokonai) bricht 1811 mit der Herausgabe der Gedichtsammlung
Tovisek és virigok von Kazinczy aus. Die Gedichte fassen Kazinczys Thesen iiber die
Spracherneuerungsbewegung zusammen, verhohnen die Ortologen und beseelen die
Neologen:

“ A neo- és palaeologus

Nem magyar a nyelv mar, nem az a ruha! Németes izlés
Lepte meg ezt és azt, s korcsosoddsra jutunk!

[gy kesereg Fiirmender uram, mivel urfia térdig
Erd mentéjét parizsi modra szelé,

S négy 6t kend6tdl vastag nyaka, s iistoke borzas,
S ah, a huncfutka s cafli becsébe veszett.

53



Skriptum Einfiihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

S csendet mond mikor ir, s kecset és kegyet; ami reménység
Volt eddig, hosszt mondani! néki remény.

5 év neki az esztend§, szeretett lyanykaja bardtné,
S futja komam-asszonyt s csillagom-adta Borist.

Fiirmender, te ne 1égy urficska; te, nagy Fiir-men-der,
Légy Fiirmender!? te, 1égy elegant, elegant!”

Kazinczys satirische Kritik an den Ortologen erreicht im Gedicht: Poétai episztola Vitkovics
Mihdlyhoz ihren Hohepunkt. Das
Gedicht bildet eine fiktive Situation
ab: Maté Hogyészi Hdogyész
Landwirt und Mdochtegerndichter —
ermutigt von Schifern und Bauern
— erscheint bei Kazinczy mit einigen
Gedichten und fragt nach dessen
Meinung.

| e |
o

MONDOLAT.

SOK BOVITHMENYEKKEL,

£r 168y

| RIBOESTITRYT (11 3Z0TARRAL
tooyOrn

Das Gedicht 16ste sofort eine grofse
Emporung aus, die erste
Antwortschrift kommt unter dem
Pseudonym  Maté  Matészalkai
Hoégyész vom Komitat Szatmar.

1 Argpeliivie Mices, spey Téawt  fovint,

DICSHNALON
g1y

1813 erscheint auch die Antwort der
Ortologen mit dem Titel Mondolat,
in dem Kazinczy (unter dem

| 1 P : ]
SChlmpfname Zatir Cenczy) und Das Titelblatt von Mondolat (Veszprém, 1813)

seine  Auffassung  {iber die

Spracherneuerung karikiert werden. Auf dem Titelblatt des Werkes ist Kazinczy gekront

dargestellt, wie er auf einen Esel Richtung Parnass, der Heimat der Musen, reitet.

1815 wird die Antwort von Kolcsey und Szemere herausgegeben: Felelet a Mondolatra
(Antwort auf das Mondolat). Den ideologischen Streit beendet Kazinczy 1819 mit dem Werk
Ortologus és neologus ndalunk és mas nemzeteknél (Ortologen und Neologen bei uns und anderen
Volkern), wo er die Gleichwertigkeit der beiden Auffassungen hervorhebt:

,JOl és szépen az ir, aki tiizes ortologus és tiizes neoldgus egyszersmind s
egységben és ellenkezésben van 6nmagaval.”

Das Neue und Innovative an der Bewegung war nicht der Wille zur Veranderung der
Sprache, sondern die programmatische und weitreichende Durchfithrung derselben. (Bir6
2010.) Die ungarische Lexik wurde um hunderte Worter erweitert:

* Worter aus Dialekten (bucka, betyar, érdes, falank, kandalld, kelengye, poggyasz
usw.)

* aus Fremdsprachen (fr. piller - pillér, lat. balaena - balna)

* neue Wortbildungen (fogyaszt, borong, ndsiil, cipész, flizet, tiszteleg, alakit, érzelem,
horddr, nyitdny)

* Kiirzungen (tan - tanitd, vizsga - vizsgal, mamor - mamoros)

26 Vormiinder
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*  Wortkompositionen (tiszteletteljes, sétabot, szemiiveg)

Das literarische Leben war neben der Spracherneuerung durch weitere polemische
Auseinandersetzungen gepragt, die wichtigsten sollen hier erwahnt werden:

1) Beim Streit um Arkadien ging es um Fragen des Stils: das Hehre (Kazinczy) stand der
soeben entdeckten Volkstiimlichkeit in Ungarn gegentiber.

2) Der Prosodik-Streit (versujitas): eine Auseinandersetzung iiber die ungarische Metrik, unter
besonderer Beriicksichtigung der quantitierenden Versmafle (ob diese auch gereimt werden
sollten).

3) Geistiges Eigentum — Kolcseys Fragment seiner Ilias-Ubersetzung gelangte iiber Kazinczy
an einen Professor des Kollegs zu Sarospatak, der diesen Teil einfach in seine eigene
Ubersetzung eingliederte, ohne seine Quelle anzugeben. Hier stand die zuvor hoch
geschétzte Imitation, Adaptation gegeniiber einer urheberrechtlich geschiitzten Originalitit.
Der Begriff des Plagiats wurde eingefiihrt.

4) Urheberrechte, finanzielles Eigentum: Die juridische Stellung der Verfasser, Herausgeber,
Verleger (,Inhaber der Rechte”) wurde anlésslich des Streites iiber die Rechtsnachfolge des
Karoly Kisfaludy-Almanachs Aurora geklart: kurzzeitig erschienen nach Kisfaludys Tod
namlich zwei Aurora zugleich (Aurora Nr. 2. wurde von Bajza Jozsef und Szemere Pal
herausgegeben).

5) Anfang der systematischen Literaturkritik und parallel dazu der Literaturgeschichtsschreibung.

6) Die Dichotomie von wissenschaftlicher Literatur ("Sachbuch") und Belletristik, bzw. hohe und
niedere Literatur wurde anlasslich der Herausgabe eines Lexikons bewusst. Nun wurden die
Grenzen der verschiedenen Sparten eines modernen Literaturbetriebs abgesteckt.

7) Nationalliteratur wurde neu definiert. Unter Nationalliteratur wurde nun ausschlieSlich
Literatur in wungarischer Sprache verstanden, gegeniiber der vorher herrschenden
Auffassung, Nationalliteratur sei Literatur der "natio hungarica", der zumeist adeligen
Bildungselite des Konigreichs, ungeachtet der Sprache der Werke. Anlass: Kazinczy {tibersetzte
das deutschsprachige Werk von Ladislaus Pyrker: Perlen der heiligen Vorzeit ins Ungarische.
Pyrker, dem in jungen Jahren in Ungarn durch hervorragende Dichter-Lehrer — Gabor Dayka
u.a. — eine Erziehung in ungarischer Sprache zuteil wurde und der spéter eine der hochsten
kirchlichen Wiirden des Landes errang — so die Kritiker Kazinczys — solle gefalligst
ungarisch schreiben, will er zur Nationalliteratur gerechnet werden. Es wurde allgemein
angenommen, Pyrker schreibe der grofieren Verbreitung, des grofieren Ruhms wegen auf
Deutsch.

Wiederholungsfragen

*  Philosophischer Hintergrund der Aufklarung
* Die Frage der Offentlichkeit im 18. Jahrhundert
» Die Sprachenfrage in Ungarn in der Aufklarungszeit

* Die Spracherneuerungsbewegung
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* Die Themen der polemischen Auseinandersetzungen im literarischen Leben der
ungarischen Aufklarungszeit

Quellen und weiterfiihrende Lekttire
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Erneuerungsversuch der Lyrik in der Aufklarungszeit

Waihrend des 18. Jahrhunderts kann man zwei wichtige poetische Traditionen in Ungarn
beobachten: die Hofdichtung oder galante Poesie und die koz-(populdre) Dichtung. Beide
wurzeln noch im 17. Jahrhundert, werden allerdings wahrend der Aufklarung verstarkt und
spdter — wie wir sehen werden — miteinander vermischt. Die standische Dichtkunst ist fiir
Poeten bezeichnend, die in unmittelbarer Beziehung zu einem adeligen Hof standen (Lehrer,
Hofdichter) und fiir sog. Berufsdichtern, die ihre Werke auf Bestellung lieferten. Die Poesie
war in der Zeit noch Teil der schulischen Ausbildung, und basierte auf den antiken
Traditionen, also auf der lateinischen Eloquenz und der Imitation antiker Autoren. Diese
Dichtkunst kniipft sehr stark an den gesellschaftlichen und kulturellen Kontext seiner
Herkunft an: an den héfischen Hof. Dementsprechend gestaltet sich auch die Thematik der
Gedichte: Geburts- und Trauerlieder, Hochzeitslieder und vor allem Lobgedichte
(encomiasticum) sind bezeichnend, die noch oft (aber im 18. Jahrhundert immer weiter
abnehmend) auf Latein geschrieben wurden. (Szilagyi / Vaderna 2010. S. 323-324.) Zu dieser
Gruppe gehoren die Autoren Laszl6 Amade, David Baroti Szabd, Miklds Révai oder Gedeon
Révai.

Die sogenannte populdre Lyrik (kozkoltészet) kniipft sich an die mittleren und niederen
Gesellschaftsschichten, hierzu gehoren Studenten, Geistliche oder Kleinadelige. Die
Thematik war von dem sozialen und alltdglichen Leben der Kleingesellschaften bestimmt:
Unterhaltungslyrik, Trauerlieder, Festlieder oder die (oft obszone) Liebeslyrik. Diese Lyrik-
Tradition wurde nur in den seltensten Fillen gedruckt, sie verbreitete sich eher in
Handschriften. (Die gedruckten Gedichte erschienen in den populdren Schriften der Zeit, wie
Kalendern.) Wegen der besonderen Art der Verbreitung kann man in dem Fall der
Populérlyrik nicht {iber Autorschaft im modernen Sinn reden. Wahrscheinlich stammen die
Gedichte urspriinglich nicht von einzelnen Autoren, sondern sind in Zusammenarbeit
entstanden. Dadurch, dass sie spdter hadufig rezitiert — vorgetragen oder meistens eher
gesungen — und kopiert wurden, sind zahlreiche Varianten entstanden, die je nach Region
oder Gemeinschaft unterschiedlich sind. Die Genealogie der Varianten ist oft nicht
nachvollziehbar, allerdings meistens auch unwichtig. (Szildgyi / Vaderna 2010. S. 325. Vgl.
Csorsz Rumen 2009.) Die wichtigsten Vertreter dieser Lyriktradition sind Janos Gyongyossi,
Gergely Edes, J6zsef Matyasi und Adam Horvath.

In der zweiten Halfte des 18. und am Anfang des 19. Jahrhunderts — dhnlich wie im
westlichen Europa — hat sich diese Lyriktradition stark verdndert. Die Veranderung hangt
deutlich mit dem strukturellen Wandel der literarischen Offentlichkeit zusammen. Einerseits
entstehen ein neues poetische Instrumentarium und ein neuer Stil. Die traditionsfolgende
Dichtung wird durch eine sogenannte Gedichterneuerung (versujitds) reformiert.
Andererseits kommt der Poesie eine neue, bisher unbekannte gesellschaftliche Rolle zu, die
ihr vor allem durch die kulturellen Bewegungen — die in der zweiten Hailfte der 18.
Jahrhunderts auftreten — zugeteilt wurde. Nicht nur die Kreise der Autoren und der
Adressaten sind neu, sondern vor allem der Zweck der Lyrik. Die Lyrik dient nun nicht
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mehr nur der Unterhaltung oder zur reinen Dekoration, sondern sie ist Teil und sogar
Ursprung der nationalen und gesellschaftlichen Identitat. (Bird 2003. S. 249 und Szilagyi /
Vaderna 2010. S. 329.)

Die Leibgarde

Die erste und in der Zeit die wichtigste soziokulturellen Bewegung ging von der Adeligen
Ungarischen Leibgarde Maria Theresias aus. Die Adelige Ungarische Leibgarde wurde 1760
gegriindet, sie umfasste etwa 100-150
Mann, die vor allem den diplomatischen
Kurierdienst und die Eskorte der Kaiserin
erledigten, die Aufgaben waren zum

Grofsteil  repradsentativer ~ Art.  Die
Leibgarde residierte im Trautson-Palais.
(Bis 1963 befand sich das Gebaude in
ungarischem Besitz, heute sitzt hier das
Justizministerium, VII. Bezirk,
Museumstr. 7.) Nachdem sie mehrmals
neu formiert, aufgelést und wieder

bestellt wurde, bestand die Leibgarde bis
Palats Trautson um 1737 1918.

Die Wiener franzdosisch-italienische Hochkultur, bzw. die Ideen der frz. Aufklirung
gelangten durch die Vermittlung einer Gruppe junger Schriftsteller und Dichter, Mitglieder
der Leibgarde, nach Ungarn. Diese von Gyorgy Bessenyei gefiihrte Schriftstellergruppe hat
sich zwar an der galanten Lyrik orientiert, jedoch waren sie sehr stark von der franzdsischen
und englischen Literatur der Aufkldarung gepragt, so konnten sie die Grenzen der adeligen
Lyrik weit tiberschreiten. Literarisch haben weder Bessenyei noch die anderen Leibgardisten
(Pal Anyos, Lérinc Orczy oder Abrahdm Barcsay) seine Zeitgenossen und die Nachwelt
beeinflusst, allerdings war die Idee, die sie vermittelten, sehr wichtig: demnach sei die
Dichtung nicht Mittel der adeligen Reprasentation, sondern ein Medium, womit der
Gebildete seinen Geist verfeinern und perfektionieren sowie seine Gedanken priifen und in
die richtige Richtung lenken konne. Die Dichtung (nicht nur das Schreiben von Gedichten,
sondern auch deren Lektiire) konnte also die Empfindlichkeit der Seele intensivieren, die
Offenheit gegeniiber der Kultur und den Kiinsten steigern und so die Wissenschaften und
damit — ganz im Sinne der Aufkldarung — die Welt vorantreiben. (Szildgyi / Vaderna 2010. S.
330-331.) Die Thematik der Gedichte hat sich dementsprechend stark verschoben, die ersten
gesellschaftskritischen, selbstkritischen Schriften treten auf. Ein Beispiel von Abraham
Barcsay:

,Rab szerecsen véres veriték-gyiimolcse,
Melyet, hogy ladajit arannyal megtoltse,
Fosvény Anglus elkiild messze nemzeteknek,
Nadméz! mennyi kincsét olvasztod ezeknek.
Haét te, rég csak Mokka tajan termett kis bab,
Mennyit szenved érted nytigoton is a rab,

A bolcs iszonyodik, latvan, egy csészébdl
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Mint horpol 6 is részt Anglusok blinébdl.” (A kdvéra: Barcsay. Kolteményei
1933.)7

Vermischte Traditionen, neue Funktionen

Im 18. Jahrhundert ist eine starke Wechselwirkung zwischen den beiden Traditionen, der
galanten Poesie und der populdren Dichtung zu beobachten. Nach den 1780er Jahren treten
immer mehr Dichter auf, die zwar von beiden Traditionen beeinflusst werden, allerdings zu
keiner davon gehoren, so die wichtigsten Autoren der Aufklarungszeit in Ungarn wie Ferenc
Verseghy, Janos Batsanyi, Benedek Virdg oder auch Mihdly Csokonai Vitéz. Diese Autoren
wollen — ganz im Sinne der Aufklarung — schon hohe Literatur, hohe Poesie produzieren,
und zwar ohne genaue Vorschriften zu befolgen. Sie wollen weder einen Hof noch eine
kleine Gesellschaft bedienen, ihre Themen sprengen diese Rahmen. Statt von alltdglichen
Gelegenheitsthemen wollen sie sich von den Konflikten des Individuums und der
Offentlichkeit inspirieren lassen. Wegen der Spannungen im sozialen und politischen Leben
entstehen Werke, die noch lange auf die ungarische Literatur wirken.

5.2 Batsanyi Janos

Der erste in dieser Reihe war Janos Batsdnyi (1763-1845), Hauslehrer und Erzieher der
Kinder von Lérinc Orczy, einem der wichtigsten Leibgardisten-Schriftsteller. Batsanyi war
der erste in der Literatur der ungarischen Aufklarung, bei dem
die radikale Thematisierung politischer Gedanken zum
literarischen Programm wurde. Er hat (neben Karoly Kisfaludy)
nach der westeuropdischen Tradition des Ossianismus die
Bardendichtung (bardkoltészet) bzw. den Topos der
Bardendichter in Ungarn eingeleitet. Wie Ferenc Bir6 aus einem
seiner Briefe zitiert: ,Bardusa akartam lenni a magyar
nemzetnek”.28 (An Jozsef Teleki, 1788. Batsanyi Osszes mfivei.
S. 529. Zitiert nach Bir6 2004. S. 336.) Die Bardendichtung ist
eine Art Rollendichtung, die einerseits auf biblische,
andererseits auf mythologische (vor allem Orpheusische)
Muster zuriickgeht. Der Dichter bekommt hier eine
Vermittlerrolle und dient der Kommunikation zwischen Toten
und Lebenden, Vergangenheit und Gegenwart. Dadurch sichert
er die kollektive Erinnerung einer Gemeinde. Die Mitteilung der Dichter wird zu Prophetie.

Janos Batsinyi (Friedrich Heinrich
Fiiger, 1808)

Dieses dichterische Rollenmodell diente im 18. Jahrhundert dem Patriotismus. Das Ziel war
die Vergangenheit als Vorbild zu zeigen, die Dichter sahen darin eine Synthese des
Nationalbewusstseins (des ungarischen Adels), der historischen Tradition und des
modernen europdischen Sentimentalismus. Diese Tradition reicht iiber Sandor Petdfi und
Mihdly Vorosmarty bis zu Endre Ady und Gyula Illyés. (Szilagyi / Vaderna 2010. S. 336—
337.)

77 Vgl. Sz8ke 1974.

28 Ich wollte Barde der ungarischen Nation werden.
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Das bekannteste Gedicht von Batsanyi, A franciaorszigi viltozdsokra (Fanal aus Frankreich) ist
ein wichtiges Beispiel fiir die Bardendichter-Haltung. Das Gedicht wurde 1789 geschrieben,
und erschien drei Jahren spater in der Zeitschrift Magyar Museum. (Darauthin wurde
Batsanyi wegen Hochverrats angezeigt.) Das Gedicht ist eine authentische, zeitgentssische
Antwort auf die Franzosische Revolution. Seine &sthetische Wirkung liegt im starken
Kontrast des klaren und klassisch gegliederten Aufbaus und der barocken Dichte seiner
Bilder. Es zeigt nicht einfach die franzosische Situation wahrend der Revolution, sondern es
will anhand des franzdsischen Beispiels die Zukunft der Menschheit voraussagen.

Die Interessante an dem Gedicht ist seine konigsgegnerische Haltung;:

,,T11s, kiknek vérét a természet kéri,
Hiv jobbagyitoknak felszentelt hohéri

1

,Und auch ihr, der Volker krongeschmdiickte Lenker,
Selber bald zum Richtbeil hingezerrte Henker”?

In der Zeit der Entstehung des Gedichtes (1789) wendete sich die Franzosische Revolution
(noch) nicht gegen den Konig. Diese politische Lage éandert sich erst 1791, nach dem
(erfolgslosen) Fluchtversuch des Konigs Ludwig XVL

Wie kann man die in der Zeit noch stark radikale Auffassung von Batsanyi verstehen? Am
Ende der 1780er Jahre standen in Ungarn — dhnlich wie in Frankreich — die Interessen der
Aristokratie denen des Konigs entgegen. Der Konflikt zwischen Joseph II. und der
ungarischen adeligen Opposition war in der Zeit wegen der Reformversuche des Konigs auf
seinem Hohepunkt angelangt. Das Gedicht konnte man so als Interpretation der
franzosischen Ereignisse aus der Perspektive des ungarischen Adels erkldren. Die Nation,
fiir die Batsanyi als Bardendichter auftritt, ist also - der vorherrschenden Auffassung am
Ende des 18. Jahrhunderts entsprechend - nicht das Volk, die durch die gemeinsame Sprache
definierte ethnische Nation, sondern die ,natio hungarica”, die adlige Nation. Szilagyi und
Vaderna sowie Bird betonen allerdings, dass die Auffassung von Batsanyi nicht nur auf eine
(gar nicht so) radikale politische Stellungnahme, sondern auch auf eine allgemein
tyrannengegnerische Haltung hindeutet. (Szildgyi / Vaderna 2010. S. 338.)

4.3 Csokonai Vitéz Mihaly

Kurze Biographie:

Csokonai (1773-1805) entstammte einer Biirgerfamilie, wuchs in Debrecen auf,
ab seinem 11. Lebensjahr als Schiiler, spéater als Student des Kollegs, wo er
schliefSlich kurze Zeit auch als Lehrer tiatig war. Mit 17 griindete er einen
privaten Lesekreis im Kolleg: Die Mitglieder studierten und exzerpierten die
Neuerscheinungen und referierten dann dariiber. Csokonai wéhlte die it.
Literatur. Die Wirkung des damals in Italien vorherrschenden manieristischen
Geschmacks, die Schifer- und Idyllendichtung mit den Ziigen des Spatrokoko
iibte einen bleibenden FEinfluss auf seine Dichtung aus. Diese Stilmerkmale
waren in der zeitgendssischen frz. und engl. Literatur bereits {iberholt, aber die
Leichtigkeit und Geschmeidigkeit, die Gefélligkeit des Ausdrucks, die
Musikalitit und die Vielfalt der Versformen kamen der ung. Dichtung
unbedingt zugute. 1794 wurde er Poetik-Lektor im Kolleg. Seiner areligiosen Mihély

Csokonait Vitéz
(Agghézy Gyula, 1887)

2 Ubersetzt von: Claude d’Acy (Strahl im Sturm 1961.)
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Einstellung wegen wurde er bereits im folgenden Friihjahr gendtigt, den Lehrauftrag abzugeben. Er ging nun
nach Pest-Buda, um die dort lebenden Literaten zu besuchen, vernichtete aber vorher sorgfaltig alle Unterlagen,
die seine Verbindung zu den Jakobinern belegten — er war selbstverstiandlich involviert. In Buda wurde er Zeuge
der Hinrichtungen und war erschiittert {iber die grole Zahl der Verurteilten. Zuriick in Debrecen wurde er noch
einmal von den Schulbehorden angeklagt. In seiner Verteidigungsrede hat Csokonai trotz seines Wissens um die
Jakobinerverfolgung mit seiner Meinung nicht hinter dem Berg halten kénnen, und bezeichnete die Aufklarung
als sein Ideal, den angeklagten Kazinczy als seinen Meister. Damit fanden seine Kontakte zur Hochschule
unwiderruflich ein Ende. In den nachsten Jahren wanderte er im Land herum, ohne je eine stidndige
Beschiftigung oder eine feste Bleibe zu haben: In seinen letzten Lebensjahren wohnte er bei seiner Mutter in
Debrecen.

Literarisches Mdzenatentum im 18. Jahrhundert

Im Gegensatz zum westlichen Europa war im 18. und angehenden 19. Jahrhundert in
Ungarn die Infrastruktur des literarischen Lebens noch immer nicht genug entwickelt, um
freischaffende Schriftsteller (oder gar Kiinstler) zu erhalten. Autorenhonorare hatten bis
etwa Mitte des 19. Jahrhundert generell zwei Formen, sie konnten entweder vom Maézen
oder vom Drucker bezahlt werden. Vom Drucker bezahlte Honorare kommen nur in dem
Fall von berechenbar populdren, regelmafiig herausgegebenen Drucken, wie Kalendern vor.
Mazenhonorare sind viel stiarker verbreitet und allgemein {blich. Laut den ungarischen
Dedikationsbriefen hat das Mézenatentum in Ungarn grundsatzlich zwei Formen entwickelt.
Die erste ist die hofische Patronage, wobei der Dichter oder Schriftsteller an einem Hof in
staindigem Dienst steht. Das ist in Italien und Frankreich seit dem 11., in Deutschland seit
dem 12. und in Ungarn seit dem 13. Jahrhundert gingig. Dabei werden die Werke vor allem
auf Anfrage des Herrschers geschrieben.

Zu dieser Gruppe gehort auch das stadtische Mazenatentum: in dem Fall wird ein
Schriftsteller von einer Stadt (unter anderen: Debrecen, Kassa / KoSice, Eperjes / Presov,
Kolozsvar / Cluj Napoca, Nagyszombat/ Trnava) vor allem fiir ein Peregrinat, also eine
Studienreise ins westliche Europa, unterstiitzt. Nach dem Studium haben diese Peregriner
meistens eine Anstellung in der Kirchengemeinde bekommen, welche zur jeweiligen Stadt
gehorte. Als Werke sind aus solcher Patronage meistens Ubersetzungen religioser Biicher
entstanden. Diese Form vom Maizenatentum ist allerdings fast ausschliefilich nur fiir die
frithe Neuzeit (etwa bis zum 17. Jahrhundert) bezeichnend, und ist mit der fehlenden
(protestantischen) Universitatsbildung Ungarns zu erkléren.

Die zweite Form ist die Patronage einzelner Werke, welche allerdings ebenso mit den Hofen
und der Kirche verbunden ist. Entweder kann es sich hier um eine Bestellung handeln oder
um ein vorheriges Widmungsgesuch, einen Patron fiir das Buch zu finden. Das ist ein
konventionelles Verfahren, wobei sich der Autor vor dem Druck absicherte, ob seine
Widmung dem Adressaten auch willkommen sei und dass er eine Unterstiitzung bekomme.

In der frithen Neuzeit dominierte grundsatzlich die erste Form der Patronage (vgl. Istvan
Gyongyosi, Pal Medgyesi usw.), allerdings ist im 17. Jahrhundert fast ausschliefllich die
Unterstiitzung einzelner Werke bezeichnend. Die moderne Form der auf dem Markt
basierenden Autorenhonorare, wobei der Autor das Buch auf seine eigene Kosten ausgibt,
und im Nachhinein von den Druckern entsprechend dem Erfolg bezahlt wird, kommt erst ab
den 1850er Jahren vor.

Csokonai war noch stark von seinen Mazenen abhdngig. Er bereitete zwar seine gesammelte
Werke zur Ausgabe vor, in den Druck kamen allerdings nur zwei davon, eine Kleist-
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Ubersetzung (A tavasz / Friihling) und die Dorottya, ein komisches Epos. Wie schwer seine
Lage als Schriftsteller war, zeigt der folgende Ausschnitt aus einem Widmungsversuch an
dem Graf Ferenc Kohary:

, Engedje meg Excellentiad nékem ezt a nagy szerencsét, s méltoztassa
Nagysagos nevével az én munkamat a halhatatlansagra elbélyegezni.

Egyszersmind pedig aldzatosan konyorgok Excellentiad elStt, méltdztasson
hathatds partfogasa altal 1ételt adni az én Muzsamnak, hogy az mar tovabb a
homalyba ne iiljon: mert minthogy a torvény és nyelvek tanuldsara nyolc
esztenddk alatt majd minden koltségembdl kifogytam, s most is pedig az
insurrectio miatt magam pénzén kell hevernem, kénytelen vagyok addig,
mig faradsagimnak nyugtato pontjara eljuthatok, a kegyelem ajtajan
bézorgetni.” (1797. november 8.)%

Csokonai hat den oben zitierten Brief nicht nur an Kohdry, sondern — mit gednderter
Adressierung, aber identischem Inhalt — auch an den Grafen Laszl6 Orczy und Ferenc
Széchényi geschickt. Das Werk — die Kleist-Ubersetzung — wurde dann von Graf Széchényi
unterstiitzt und erschien 1802 in Komarom.

Das Schaffen von Csokonai umfasst ein sehr breites Spektrum literarischer Gattungen.
AufSer der Lyrik hat er Satiren, komische Epen, Theaterstiicke sowie Ubersetzungen aus der
klassischen sowie aus der zeitgendssischen europdischen Literatur verfasst.

Seine Dichtung ist in sich auch schon sehr vielseitig, mehrere Stilrichtungen haben ihn
beeinflusst. Das Rokoko, der Klassizismus, der Sentimentalismus und die Volkstiimlichkeit
sind in den Gedichten — trotz ihrer oft kontroverse Auffassung und poetischen Merkmale —
nebeneinander vorhanden. Hier muss man betonen, wie Ferenc Bird hervorhebt, dass diese
,Stilrichtungen natiirlich im Zuge der Literaturentwicklung fiir eine gewisse Periode des
Dichters in den Vordergrund riicken konnen, und die bestimmende Rolle in der
Herausbildung des schriftstellerischen Charakters des betreffenden Autors spielen konnen,
jedoch konnen sie nie scharf voneinander getrennt werden”. (Bird 1979. Vgl. Bir6 2004.)

Rokoko

Das Rokoko war in der ersten dichterischen Periode (bis etwa 1801) die fithrende Stilrichtung
in Csokonais Dichtung. Das literarische Rokoko fand ihre vollkommene Auspragung in der
Spatzeit des hofischen Klassizismus in Frankreich, und hat sich dann in der ganzen
europdischen Literatur verbreitet. (Wichtigste deutsche Vertreter sind: der junge Goethe, der
junge Lessing, Kleist wusw.) Die zierlich-graziose, spielerisch-frivole, galante
Gesellschaftsdichtung fiihrt viele Elemente aus der Barockliteratur weiter, kehrt sich aber
gleichzeitig auch von ihr ab und leitet zum Klassizismus iiber.

Das Rokoko ist tiberwiegend in der Lyrik bezeichnend. Seine Themen kniipfen statt an die
politische Offentlichkeit eher an die Privatsphére und erzihlen von der Freude des Lebens.
Die beliebteste Gattung des Rokoko ist die Anakreontik, eine in der Art des Anakreon (6. Jh.
v. Ch.) verfasste Ode, die vor allem den Wein, die Liebe und Geselligkeit besingt, wobei den

30 Csokonai 1999, S. 72.
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Hintergrund héufig eine antikisierende, idyllische Szenerie bildet. Der Rokoko-5til ist leicht,
spielerisch, phantasievoll, sprunghaft und sehr grazits in einem.

Das Tartézkodo kérelem (Zaghafte Bitte) ist eines der wichtigsten Rokoko-Lieder von Csokonai.
Das Gedicht ist ein klassisches Liebeslied: die erste Strophe beschreibt die Wiinsche des
lyrischen Ichs, die zweite die Schonheit der Frau und in der dritten werden die Wiinsche der
ersten Strophe im Imperativ wiederholt. Die angesprochene ,gyongyori kis tulipan”s! ist ein
allgemeiner Adressat, man kann sie wahrscheinlich weder mit Lilla noch mit einer anderen
Liebe von Csokonai identifizieren.

Das Gedicht ist — ganz der sentimentalen Dichtung entsprechend — voller poetischer Topoi,
in der Zeit oft verwendeter Gemeinpldtze. Solche ist zum Beispiel die Anrede:
wunderschone , Tulpe”. Die Blumensymbolik als Metapher fiir das geliebte Madchen ist in
der Liebeslyrik der Zeit sehr typisch, allerdings wird im Sentimentalismus hier eher die Rose
verwendet. Der Gebrauch des Wortes Tulpe gibt dem Gedicht den Charakter eines
volkstiimlichen Liedes. (Vadai 2002.) Der Schluss des Gedichtes ist ebenso ein lyrischer
Gemeinplatz:

,Bzer ambrozia csOkkal / Fizetek valaszodért.”
,,Tausendfach mit heiflen Kiissen / Lohne ich's dir sicherlich.”32

Das im Sentimentalismus oft zitierte Bild deutet auf Catull Gedichts: Vivamus, mea Lesbia....
hin:

“da mi basia mille, deinde centum,

dein mille altera, dein secunda centum,

deinde usque altera mille, deinde centum.
dein, cum milia multa fecerimus,
conturbabimus illa, ne sciamus”(Carmina V.) 3

,Adj hat csokokat, ezret, Gijra szazat,

aztan djra csak ezret, Gjra szazat,

s még, még, tjra csak ezret, Gjra szazat,

aztan majd ha sok ezreket cseréltiink,

szamuk Osszezavarjuk, elfelejtjiik.”

(Eljiink, Lesbia. Ubersetzt von Gébor Devecseri)

Die rokokotypische Leichtigkeit des Gedichts liegt vor allem an seiner Musikalitdt: reine
Reime und leichter Versrhythmus. Der besonders musikalische Rhythmus ist der simultanen
Metrik zu verdanken, welche das ungarische akzentuierende Versmafs mit der neuartige
sog. westeuropaischen, quantifizierende Metrik vereint.

Die traditionelle akzentuierende Lesart:

A hatalmas | szerelemnek [4/4] Kétiitem nyolcas (zweitaktige Achtsilbler)
Megemésztd | tiize bant: [4/3] Kétiitem hetes (zweitaktige Siebensilbler)

Die Formulierung (wunderschone kleine Tulpe) geht in der deutschen Ubersetzung verloren.

32 Ubersetzt von: Martin Remané. (Csokonai 1984.)

Gib mit tausend und darauf folgend hundert Kiisse. / Dann noch tausend und noch ein zweites Hundert, / Und so
immerzu tausend und noch hundert. / Sind’s dann recht viele Tausend, bringen wir sie / Durcheinander, auf dass wir
nichts mehr wissen. (Ubersetzt von E. Mérike)

63



Skriptum Einfilihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

Te lehetsz ir | ja sebemnek, [4/4]
Gyonyort kis | tulipant! [4/3]

Quantifizierende Lesart:

v v- - Illvv- - (2 x kleiner Ionicus)
A hatalmas szerelemnek [a]
vv - -llvv - (kleiner Ionicus, Anapast)
Megemészto tiize bant: [b]
vuv- -llvv - -
Te lehetsz irja sebemnek, [a]
v uv- -llvu- |
Gyonyori kis tulipant! [b]

Im Gegensatz zu der fritheren ungarischen Dichtung, die sich mit Suffixreimen oder mit
unreinen Assonanzen begniigte, verwendete Csokonai (unter anderen) in diesem
Gedicht Reime, die oft iberraschend neuartig und spielerisch wirkten.

Klassizismus

Der Klassizismus wurzelt im Renaissancehumanismus, der sich vor allem die Form und die
Stilmittel der Antike zum Vorbild nimmt. Die wichtigste Charakteristik des Klassizismus ist
die Regelhaftigkeit und die Gesetzmafligkeit, die eine kunstgerechte Poesie ermdoglichen
sollten. Im diesen Sinn steht es eigentlich dem Rokoko gegeniiber. Der Klassizismus fordert —
ganz im Gegenteil zum Rokoko - eine gewisse Ebenmafigkeit, Zuriickhaltung und
Seriositat.

Der Klassizismus tritt bei Csokonai vor allem in Form von philosophischen Gedichten zur
Thematik der Aufklarung auf und hangt stark mit seiner Rokoko-Lyrik zusammen, in der
das Gliick im weltlichen Leben in den Vordergrund gestellt wird. Das Gedicht:
Konstancindpoly (Konstantinopel) zum Beispiel betont im Sinne des Voltaire’schen
Antiklerikalismus, dass eine zu starke Religiositat, oder gar das jenseitszentrierte Weltbild
dem Gliick im Wege stehen kénnen. (Gintli / Schein 2003. S. 419.)

Um die kritische Beobachtung des religiosen Fanatismus darzustellen, fithrt das Gedicht in
die islamische Welt. Nach der Darstellung des Islams als Groteske bekommt die
Argumentation eine universelle Giiltigkeit:

,Oh, e népre, 6h melly stir(i felhét vona / A szentség szinével bemazolt
babona! // Denevér babona! bagoly vakbuzgosag! / Meddig lesz kormod
kozt a Mindenhatosag?”

,,Derweil legt aufs Volk sich eine Nebelhaube: / der falsch aufgeputzte bose
Aberglaube. // Eulen, Fledermé&use, nachtliche Gespenster / lassen auch am
Tag kein Licht herein durchs Fenster.”3

** " Diese thematische Wendung geht in der Ubersetzung leider verloren. Ubersetzt von Géza Engl (Csokonai 1984.)
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Als Gegenpol, als Losung der gegenwartigen gesellschaftlichen und kulturellen Probleme,
werden — den Ideen der Aufkldarung entsprechend — in einem grofsen utopischen Bild die
Gesetze der Natur, die philanthropische Liebe dargestellt.

,Mig az emberi nem hajdan a természet / Egy{igyti keblében nyugva
heverészett, [...] Boldog volt a vilag s e hit sz6: Szentség, / Nem volt a
legszornytibb gonoszokra mentség. / Allott a Természet 6rok épitménye, /
Elt az emberiség legszentebb torvénye. [...] Természet! emeld fel 6rok
torvényedet, / S mindenek hallgatni fogjak beszédedet. [...] A szeretet lelke a
foéldet bételi / S az ember az embert ismét megoleli.”

,Anders war es, als wir sonst nichts kannten nur / das, was uns bescherte
reichlich die Natur. [...] Gliicklich war die Menschheit, ehe sie das Wort
fand: / "heilig" und zum B&sen es gebraucht als Vorwand. / Unversehrt stand
damals das Naturgebaude, / damit es den Menschen das Gesetz bedeute.
[...] Heilige Natur, lafy deine Stimme tonen, / damit alle Menschen wieder
sich versohnen. [...] Bald regiert die Liebe iiberall auf Erden, / auf daf alle
Menschen wieder Briider werden”35

Das Gedicht Az estve (Der Abend) kann man, dhnlich wie Konstancindpoly, inhaltlich und
stilistisch in zwei Abschnitten teilen: einen beschreibenden und eine philosophischen. Dieser
Aufbau ist fiir die philosophischen, klassizistischen Gedichte zur Aufklarungsthematik
bezeichnend. In dem ersten beschreibenden Abschnitt setzt Csokonai meistens ein friitheres
Werk, ein rokoko ,pictura” (beschreibendes poetisches Werk) ein — oft ohne jegliche
Veranderung, und daran schliefst eine Sentenz an.

Der erste Teil des Az estve ist eine Landschaftsbeschreibung im Rokoko-Stil. Der zweite ist
eine philosophische Elegie, welche dem individuellen Erlebnis eine allgemeingiiltige Moral
verleiht. In dem zweiten Teil sind die Rokoko-Stilmittel nicht mehr vorhanden, Sachlichkeit,
ideelle Argumentation treten anstatt der Bildlichkeit auf. Die Verbindung wird durch die
zentrale Position der Natur hergestellt. Die Auffassung des Gedichtes folgt in dem Fall auch
der Philosophie von Rousseau und der Aufkldrung;:

,Az enyim, a tied mennyi larmat sztile, / Miolta a miénk nevezet eltile. [...]
Te vagy még egyedtil, 6h arany holdvilag, / Mellyet d&renddba nem 4d még a
vildg. / Te vagy még, éltet6 levegd! amellyen / Indzsenéri duktus nem jart
semmi hellyen. / Téged még, 6h legszebb hangti szimfonia, / Ingyen is
hallgathat minden emberfia; [...] Oh, 4ldott természet! 6h, csak te vagy
nékem / Az a tet6led nyert birtokom s vidékem, / Mellynek én 6rokos
féldesura lettem, / Mihelyt tedltalad embernek sziilettem.”

,,Welch ein Unheil schuf euch dieses Dein und Mein, / wo doch nur im
Unser liegt das Heil allein. [...] Goldner Mondschein, deinetwegen mein
Herz schmachtet, / dich allein hat diese Welt noch nicht verpachtet. / Freie
Luft, wie lange wirst du uns gehoren? / Wann lafit man vermessen dich von
Ingenieuren? / Dennoch gibt es eins, die schonste Symphonie, die uns keiner
vorenthalten kann - Oh, nie! [...] Oh, du segensreiches Heiligtum Natur, / du
bist mein Besitz, mein einziger Hort, du nur! / Denn du hast zu deinem
Erbherrn mich erkoren, / als du liefSest, daf$ als Mensch ich ward geboren.”

35 Ubersetzt von Géza Engl. (Ebd.)
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Sentimentalismus

Vom Rokoko trennt den Sentimentalismus vor allem seine Lebensphilosophie: wahrend das
Rokoko das Gliick im alltdglichen Leben sucht und findet, erzielt letzterer eine hohere Art
von Gliick, welche iiber den Rahmen des irdischen Lebens hinausgeht. Vom Klassizismus
trennt ihn wiederum die unterschiedliche Auffassung des Menschen: der Klassizismus
definiert den Menschen durch seinen Geist, der Sentimentalismus durch seine Gefiihle.
(Gintli / Schein 2003.) Den sentimentalen Stil verwendet Csokonai iiberwiegend in seiner
Liebeslyrik, da die Stilmittel des Rokoko sich nicht eignen, um die unerfiillte Liebe zu
beschreiben. Die wichtigsten sentimentalen Gedichte von Csokonai sind A Magdnossighoz
(An die Einsamkeit) und A tihanyi Eckhohoz (An das Echo von Tihany).

In sentimentalen Gedichten steht die Einsamkeit oft im Mittelpunkt und wird als attraktive
Alternative zum Leben in der lasterhaften Welt oder eben zu der unerfiillten Liebe
dargestellt. Die Einsamkeit ist in der Ode A Maginossighoz nur in der unberiihrten Natur zu
finden — dem einzigen Ort, wo die Wiinsche des lyrischen Ichs wahr werden kénnen:

,Itt a maganos vélgybe és cserében / Megfrissel6 arnyék fedez, / A csonka
gyertyanyok mohos tovében / A tiszta forras csergedez. / Két hegy kozott a
ténak és pataknak / Nimfai kakasatorokba laknak; / S csak akkor tisznak 6k
el6, / Ha erre bdlcs s poéta jb. // [...] Szelid Maganossag! az illy helyekbe /
Gyonyorkodol s mulatsz Te; ah, ezekbe / Gyakran vezess be engemet,
Nyugtatni lankadt lelkemet.”

,, Jm Tal hier kann ich das Alleinsein suchen, / wo mich ein kiihler Schatten
deckt, / wo rieselnd unter Biischen von WeifSbuchen / die klare Quelle sich
versteckt. / In Binsenzelten hausen Wasserfeen. / Die Nymphen dieser
Béche, dieser Seen zeigen sich nur, / wenn ein Poet, ein Weiser hier
voriibergeht. // [...] O siifle Einsamkeit, wie weilst du gerne / an einem
solchen Ort im Licht der Sterne, / o fiihre oft mich hier vorbei, / dafd meine
Seele ruhig sei.”3¢

Volkstiimlichkeit

Wie bereits erwahnt, sind es zwar nur wenige Csokonai-Gedichte, in denen die Imitation der
Volksdichtung zur mafigebenden poetischen Besonderheit wird, allerdings zeichnet der
volkstiimlich-volksliedhafte Ton viele Csokonai-Gedichte aus. (Gintli / Schein 2003. S. 424.)
Diese Tradition beginnt in der Zeit der Aufklarung, Csokonai gehort zu den ersten, spater
werden ihm Kolcesey, Vorosmarty, Pet6fi und Arany folgen.

Es ist seit langerem bekannt, dass Csokonai auch in dieser Hinsicht auslandischen
Vorbildern gefolgt istt, nicht so sehr Burns, als vielmehr Ewald von Kleist. Als Beispiel
werden hier der jeweilige Schluss der Gedichte Szerelemdal a csikébdrds kulacshoz (Liebeslied
an die Weinflasche) von Csokonai und An die Weinflasche von E. v. Kleist zitiert:

,, Tested tegyék holttestemhez

Es ezt az frast fejemhez:

"Utas, kdszonj rém egy pint bort:
Itt latsz nytigodni egy jambort,

36 Ubersetzt von Annamarie Bostroem. (Ebd.)
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Kedves élete-parjaval,
Csikdb6ros kulaccsaval!”” (Csokonai)3?

,,Und sterb ich einst, so wein auf meine Asche,
Und schluchz betriibt:

Hier ruhet der, der mich gekrankte Flasche
Getreu geliebt.” (Kleist)

Die Versuche von Csokonai und andere Literaten, den volksliedhaften Ton in der hohen
Poesie einzubringen, haben zundchst heftigen Widerstand ausgelost. Auch Kolcsey wusste
um die Vorliebe Goethes fiir die sitidslawische Volksdichtung, hat sogar selbst versucht
serbische Lieder umzudichten, trotzdem verurteilte er in seiner 1815er Rezension alle
diesbeziigliche Versuche Csokonais. Der Gebrauch der Volkssprache in der Literatur sei bis
zu einem gewissen Grad in Ordnung — schrieb er —, doch miisse zwischen populir und
pdbelhaft unterschieden werden (sagte schon Schiller in seiner beriihmten Biirger-Kritik). So
seien selbst die schonsten Stellen durch Provinzialismen verunstaltet. Kolcsey schliefst die
Kritik mit der {iberraschenden Feststellung, dass gerade die soeben von ihm verdammte
Volkstiimlichkeit Csokonai die meiste Anerkennung brachte:

~Azonban meg kell vallani, hogy éppen ezen oldal, mely felél Csokonai oly
nagyot buka, neki egyszersmind legtobb fényt szerez. Szentimental
darabjainak legszebbjeik mellett hidegen marad a sziv, de midén makacstl
tréfal s a népnek ténusaban 1ép el6, lehetetlen azon genialis szokdellést
benne el nem ismerni, mely a valé vokacionak bélyegét hordozza. Az Evoe
Bacche, A csikobords kulacs, A szegény Zsuzsi, A Farsangi Biicsii és mindenek
felett az a nagy szépségtli Parasztdal: Ama stir(i nydrfdk alatt stb. valoban
poétai lélekkel irattak, s ezek legtobb originalitast is bizonyitanak.” (Kolcsey
1960.)

5.4 Berzsenyi Daniel

Berzsenyi wird zur Literatur der Zeit zwischen Klassik und
Romantik gerechnet. Seine Werke haben die Literatur der
Romantik und die Romantiker, allen voran Mihdly
Vorosmarty, mafigeblich beeinflusst. Seine Dichtung wurde
am Anfang des 20. Jahrhunderts von den ungarischen
Aktivisten, allen voran Lajos Kassdk, wiederentdeckt.

In Westungarn geboren, hat Berzsenyi sein ganzes Leben in
Pannonien verbracht. Es besuchte das evangelische Lyzeum
in Odenburg, schloss die Schule jedoch nicht ab, sondern
fliichtete sich vor der véterlichen Strenge in eine friithe Ehe. Er
wurde Landwirt, verwaltete und vermehrte seine Giiter — und
war im Stillen und Verborgenen Dichter. Dem klassischen
Ratschlag gemafs liefs er seine Dichtungen neun Jahre lang in

Daniel Berzsenyi (IstvAn Donat, 1817)

Legt im Sarg sie mir zu Herzen / und aufs Kreuz schreibt mir den Spruch: / "Wandrer, trink auf unsre Asche, / denn
hier ruht das treuste Paar. / Er - ein Mann, sie - seine Flasche, / Kulacs mit dem Fohlenhaar! (Ubersetzt von Géza Engl.
Csokonai 1984.)

Aktivismus = gesellschaftlich ausgerichteter Expressionismus
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der Lade reifen, ehe er sie 1803 auf Empfehlung eines Dichterfreundes Kazinczy zukommen
lieB. Dieser war begeistert und empfahl ihn, mit der ihm eigenen Uberschwinglichkeit,
seinen Pester Freunden. Berzsenyis Gedichte riefen auch in Pest ungeteilte Bewunderung
hervor, und so kam es 1810, anldsslich der Herausgabe des Gedichtbandes zur ersten
Begegnung der Pester Literaten mit ihm. In dieser Zeit schrieb er statt der bis dahin
dominanten Lyrik (gereimte) poetische Briefe, Episteln an seine Dichterfreunde und —
freundinnen und vor allem Gedankendichtung.

Jedoch hat die Widerspriichlichkeit zwischen seinen klassizistischen, mit mythologischem
Beiwerk tiberladenen Dichtungen und seine Vorliebe fiir ein provinzielles Leben auch die
Rezeption seiner Werke bestimmt. Er war anfangs sehr anerkannt, allerdings wurde er 1817
mit einer spitzen Kritik des jungen Kolcsey konfrontiert, die die Qualitdat seiner ganzen
Dichtung in Frage stellte. Die Kritik hat sein ganzes literarisches Schaffen beeinflusst. Nach
1817 schrieber kaum mehr Gedichte: nun folgt die Reihe der literaturtheoretischen,
asthetischen, poetologischen Arbeiten (einschl. einiger Literaturkritiken).

Kolcsey hat ihm in seiner Kritik Folgendes vorgeworfen:

— barocken Schwulst;

- Berzsenyis Dichtung sei voller Provinzialismen, dialektaler Ausdriicke;

— er sei einseitig, zu wenig gebildet und leide an Gedanken- und Gefiihlsarmut;
— die Frage der Versformen.

Sein Antirezension hat er in mehreren Schriften verfasst: Eszrevételek Kolcsey Recensidjira
(Tudomanyos Gyftijtemény, 1825); A versformdkrél (Uber die Versformen, 1826), Poétai
harmonistika (1832); A kritikdrdl és annak haszndrdl (Uber die Kritik und ihren Nutzen, 1833-35).

Die gute Kritik sei — schreibt Berzsenyi — objektiv, und bleibe immer distanziert, sie wiirde
die Person des Verfassers nicht in die Uberlegungen miteinbeziehen (jedoch vermutet er,
dass Kolcsey wegen seiner geringen Korpergrofie & einem fehlendem Auge so giftig-
personlich gegen ihm vorgegangen sei).

Das Wesen seiner Ars poetica zusammenfassend, ist Berzsenyi in allen Punkten seiner
Antworten stets fiir den goldenen Mittelweg: die ,,aurea mediocritas” eingetreten: fiir einen
Ausgleich zwischen Ost- und Westungarn, zwischen naiver und sentimentalischer, zwischen
metrischer und nationaler (gereimter) Dichtung (Poetai Harmonistika). Berzsenyi wurde 1830
zum Mitglied der Ungarischen Akademie der Wissenschaften gewdahlt und versohnte sich
mit den Pestern. Kolcsey nutzte die Gelegenheit der Akademie-Gedenkrede nach dem
Ableben Berzsenyis zu einer spaten Entschuldigung (Jener vermessene Jiingling, ... der es
seinerzeit gewagt hat, diesen Geistesriesen zu kritisieren ... bin ich gewesen').

Seine besten philosophischen Gedichte, wie beispielsweise Osztilyrészem (Was mir
beschieden) oder A Haldl (Der Tod) schrieb er gleich zu Anfang seiner poetischen
Orientierung. Diese zeigen den christlichen Seneca, Berzsenyi preist die Rolle des stoischen
Betrachters. Die personliche Irrfahrt auf Erden sei nun zu Ende, die Stiirme der Jugend seien
ausgestanden — schreibt der junge Berzsenyi in Osztdlyrészem:

,Partra szallottam. Levonom vitorlam.
A szelek mérgét nemesen kialltam.”

,Ufer! Streichen will ich nun meine Segel.
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Boser Brandung Wut ward getrotz in Wiirde.” %

Angekommen in der , verborgene[n] Bucht” zieht das lyrische Ich Bilanz (2-4 Strophe): sein
Reichtum ist zwar nicht mit der antiken Landschaft zu messen, allerdings konne er zufrieden
sein. Das Fazit in der flinften Strophe betont dementsprechend die Wichtigkeit des
materiellen Wohlstands. In der nédchsten Strophe nimmt das Gedicht eine Wendung: es
wirdein Leben besungen, das durch die Anwesenheit der Muse (= Kunst und Wissenschaft),
sogar im Schnee Gronlands oder in der ,Mauernwiiste” geniefibar ist.

,Essem a Gronland 0rokos havara,

Essem a forré szerecsen homokra:

Ott meleg kebled fedez, 6 Camoena,
Itt hiives erny&d.”

,Fiel" ich auf den Schnee in den Bergen Gronlands,

Fiel’ ich auf den Sand einer Mauernwiiste:

Gaébst des Busens Warme bald, o Camoena,
Schirmend bald Kiihle.”

Laut Biré bildet hier die aufgeklarte Selbstgeniigsamkeit einen interessanten Gegensatz zur
offenbar quélenden Absage an das offentliche Leben in Pest. Berzsenyi hatte vermutlich
gerne eine dhnliche Rolle iibernommen, wie sie Karoly Kisfaludy im Pester Literaturbetrieb
spater, etwa zw. 1820 und 1830 gespielt hat, doch hat er von vornherein sowohl seine
Bildung als auch seine eigene Einsatzfreude im OoOffentlichen Leben als unzureichend
eingeschatzt. (Vgl. Bir6 2003.)

Die Odendichtung von Berzsenyi stammt beinahe aus der gleichen Zeit wie die
philosophischen Gedichte. A magyarokhoz I. (An die Magyaren 1.) schliefst an die Tradition
der Bardendichtung an, welche in der ungarischen Literaturgeschichte mit Batsanyi
angefangen hat. Der Bardendichterrolle entsprechend tritt der Autor fiir eine Gesellschaft
auf, spricht in ihrem Name. Im Gedicht A magyarokhoz wird diese Gesellschaft ebenso
angesprochen. Wie Szildgyi und Vaderna betonen, werden im Gedicht die
Moralvorstellungen der frithen rémischen Republik und Spartas hervorgehoben und der
modernen Zeit gegeniibergestellt. Fazit: die alten, mannlichen Tugenden verlieren ihre
Werte:

»~Mert régi erkolcs s spartai férfikar
Kiizdott s vezérlett fergetegid kozott;
Birkézva gyoztél, s Herculesként
Ercbuzogany rezegett kezedben.

Most lassu méreg, lassu halal emészt.
Nézd: a kevély tolgy, mellyet az éjszaki
Szélvész le nem dont, benne termé
Férgek erds gyokerit megorlik,

S egy gyenge sz€It6l foldre terittetik!”

,Denn Spartas Tugend, stahlerner Mannerarm,
Sie fithrten deine Streiter aus bittrer Not;

¥ Die Berzsenyi-Gedichte sind iibersetzt von: Claude d’Acy. (Strahl im Sturm 1961.)
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Gleich Herkules errangst du Siege,
Schwingend die Keule in deiner Rechten.

Es braut in dir jetzt schleichenden Siechtums Gift.
Die Eiche starrt in nordischer Winde Wut

Wie unberiihrt. Doch eingenistet,

Nagen die Wiirmer schon an der Wurzel,

Daf3 jede B0 sie spielend ergreift und fallt!”

Nach Berzsenyis Auffassung ist dies das Schicksal aller Nationen, da die Errungenschaften,
die sie erreicht und die sie grofs gemacht haben, genau durch die durch ihre Grofie
verursachte Entwicklung wieder verschwinden werden, wie es in der letzten Strophe betont
wird: ,De jaj! csak igy jar minden az ég alatt!” (,Doch wanket alles unter dem
Himmelszelt!”) Die Allegorie des grofsen, prachtigen Baums, welcher von innen von
Wiirmen zerfressen wird, reicht in der ungarischen Literaturgeschichte bis in die Moderne.

Diese geschichtsphilosophische Ansicht stammt aus der antiken Literatur, vor allem von
Plutarch, Cicero und Livius, und wird in der Berzsenyi-Philologie Plutarchismus Spartaner
Art genannt. (Szilagyi / Vaderna 2010. S. 350.)

5.5 Romantisierung der Lyrik

Zur Charakterisierung der Romantik in Ungarn wird hier P4l Varga zitiert: ,Zur Verbreitung
des romantischen Geschmacks und zu seiner literarischen Emanzipation setzte Karoly
Kisfaludy einen wichtigen Schritt, der als Dramatiker, Lyriker und Maler im literarischen
Leben schon in den 1810er Jahren eine wichtige Rolle gespielt hatte. Kisfaludy gab in Pest
nach dem Muster der westeuropdischen Musenalmanache ein Taschenbuch unter dem Titel
Aurora heraus. In dessen Programm verkiindete er Originalitit im nationalen und
individuellen Sinn sowie dsthetische Autonomie und fixierte den Literaturbegriff in der
Bedeutung von ,schone Literatur’. Er bezog aber zugleich mehrere Medien in die dsthetische
Kommunikation ein und realisierte typisch romantische Syndsthesien, indem er neben
Gedichten und Novellen auch Kupferstiche und Noten publizierte, die oft miteinander
verkniipft waren. Aurora stellte einen Wendepunkt bei der Herausbildung eines ungarischen
Lesepublikums dar; die Zeitschrift wurde zum ersten Organ der unterhaltenden
ungarischsprachigen weltlichen Literatur, die regelméfiig auf der Basis freien Verkaufs
erschien, und damit einem selbststandigen literarischen Pressewesen den Weg bahnte. Von
1825 an versammelte sie im Zeichen der &dsthetischen Autonomie und der nationalen und
individuellen Originalitat die neue Dichtergeneration hinter sich. Zur Befestigung der neuen
Richtung rief Jézsef Bajza 1830 die Kritikai lapok (Kritische Blitter, 1831-1836, erschien jahrlich)
ins Leben, die seiner Absicht nach ein dem Gedanken der &asthetischen Autonomie
verpflichtetes Organ der prinzipienfesten Kritik sein sollten (Aurora publizierte keine
Kritiken). Die wichtigste Bestrebung Bajzas bestand darin, die Literatur im Zeichen des
neuen Geschmacks zum Forum der gesellschaftlichen Offentlichkeit zu machen. Die
Zeitschrift entwickelte sich aber wegen Bajzas scharfem polemischem Stil zu einem Forum
von Literaturdebatten. Die Rolle eines selbststandigen literaturkritischen Organs im Sinn der
Programmatik der Romantik fiel zuerst dem Blatt von P4l Szemere Elet és Literatura (Leben
und Literatur, 1826-1833, erschien jahrlich, seit 1830 unter dem Titel Muzirion) zu, dessen
wichtigster Mitarbeiter sein Freund Ferenc Kolcsey war. Der Zeitschrift Aurora trat
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Felsomagyarorszigi Minerva (Oberungarische Minerva, erschien vierteljahrlich) als Opposition
entgegen, von Graf Jozsef Dessewffy herausgegeben und den klassizistischen Geschmack
préaferierend; dieses Organ konnte die immer starker werdende Position von Aurora und der
Vertreter der neuen Richtung aber nicht ins Schwanken bringen.

Das Netzwerk der Konventionen um die sich entfaltende literarische Romantik weist in
Ungarn aus mehreren Griinden ein abweichendes Bild von der englischen und deutschen
Frithromantik auf, aus denen sie hervorgegangen war. Die Epochenschwelle selbst ist
schwer fest zu legen, da sich die Anhédnger der ,neuen Dichtung’ — trotz der Typologie
Telekis — nicht als Gegensatz zur Klassik definierten und in ihrer Praxis oft die poetischen
Mittel des Klassizismus verwendeten. Damit steht im Zusammenhang, dass die ,zweite
Reihe’ der Dichtkunst von der romantischen Poetik nahezu unberiihrt blieb — fiir diese
Dichtkunst ist vielmehr das Verschmelzen von Konventionen des Klassizismus und der
Empfindsamkeit charakteristisch (Szegedy-Maszak 1995. S. 125). [...]

Zur Eigenttimlichkeit der ungarischen Romantik zdhlt auch, dass dem Anspruch ,Expansion
des schaffenden Ichs” und ,Unbegrenztheit der schopferischen Fantasie” in der ungarischen
Literatur von Anfang an der von Herder und der englischen Common-Sense-Philosophie
inspirierte Gedanke der Pragung des Genies durch sprachlich-kulturelle Tradition das
Gegengewicht halt, obwohl der Anspruch des schaffenden Ichs und der schopferischen
Fantasie frith in Erscheinung tritt: Jozsef Katona bezeichnet die Zensur in seinem Aufsatz
von 1821 nicht als Hindernis bei der Verbreitung der Gedanken, sondern bei der Entfaltung
des dichterischen Ichs. Gabor Ddobrentei, der Kants Kritik der reinen Vernunft folgend das
Genie als geistiges Talent definiert, ,durch das die Natur fiir die schonen Kiinste die Regeln
festsetzt”; stellt, die beiden Begriffe der Originalitdt, den der individuellen Schopfung und
den der Nationalliteraturen, miteinander verbindend, fest, dass das Genie erst dann
Bedeutendes schaffen konne, wenn es in eine eigene, selbststindige dichterische Tradition
(die aber seinen Hohepunkt noch nicht erreicht habe) hineingeboren sei, die es neu gestalte.”
(Varga 2012.)

5.6 Kolcsey Ferenc

Kolcsey studierte 1796-1809 in Debrecen, ab 1810 arbeitete er als
Referendar in Pest, und machte Bekanntschaft mit den jungen Literaten.
1826-1829 Redakteur der Zeitschrift Elet és Literatura (Leben und
Literatur; ab 1827 Muzdrion); 1830 Mitglied der wungarischen
wissenschaftlichen Gesellschaft. Ab 1829 Vizenotdr, drei Jahre spater
schon Obernotdr und bis 1835 Abgeordneter des Komitats Szatmar,
Hauptredner der Reformpartei im Landtag.

Kolesey war Mitgriinder der Kisfaludy-Gesellschaft (1836),
die sich aus einer Bewegung fiir die Pflege und
Herausgabe Kisfaludys Gesamtwerk zum wichtigsten
literatur-kritischen Organ Ungarns ausgeweitet hatte, und
im 19. Jahrhundert nicht nur den literarischen Geschmack
stark  beeinflusste, ~sondern auch eine  solide  Ferenc Kélesey (Anton Einsle, 1835.)
kanonbildende Rolle hatte.
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Kolcsey war also einer der wichtigsten Kritiker seiner Zeit, trat allerdings gleichzeitig selbst
als Lyriker auf. Seine Lyrik bewegt sich im Spannungsfeld von Klassik und Romantik — ihre
Wourzeln reichen jedoch in die vorklassische Periode. Seine ersten Gedichte sind unter dem
starken Einfluss von Kazinczy und seiner Dichtung im neoklassizistischen Stil verfasst.
(Varga. In Szegedi-Maszak 2012.)

Dies andert sich erst in den 20er Jahren, als er sich vom Neoklassizismus ab- und der
Bardendichtung zuwendet: in den Mittelpunkt seines dichterischen Interesses tritt das
Dilemma der Neudefinierung der Nationalvergangenheit. In den ersten Jahren des 19.
Jahrhunderts hat die Tradition der Bardendichtung einen Wandel erfahren, was vor allem
auf die reife Dichtung von Kolcsey eine starke Wirkung ausgeiibt hat. Diese langsame
Veranderung betrafen weniger die wiederkehrenden Topoi der Poesie oder die (Barden-)
Dichterrolle, sondern es @nderte sich vielmehr die Beziehung zur nationalen Vergangenheit.

Nemzeti hagyomdnyok (Nationale Traditionen, 1826)

Die wichtigste Abhandlung von Kélcsey (Ersch. in: Elet és Literatura/Muzdrion. Pest 1826.)
beschaftigt sich mit der Frage, inwieweit die ,Nationalgeschichte” und der
,Nationalcharakter” die Nationalliteratur gestalten oder beeinflussen. Kolcsey teilte die
Herdersche, allgemein verbreitete anthropomorphisierende zeitgendssische Auffassung vom
Lebensalter, tiberhaupt vom Lebewesen-Sein der ,Nationen” bzw. Volker. Die Phasen dieses
Lebewesens sind (die Nation ist hier mannlich): Kindheit, Jugend (=heroisches Lebensalter),
Lebensmitte (=Entfaltung), Lebensabend. Deswegen wird der Nation (auch maénnl.)
,Charakter” zugesprochen. Der Nationalcharakter gestaltet sich, bildet sich in den
Jahrhunderten der Nationalgeschichte heraus und ist als Summe der Brauche, Gewohnheiten
und Gepflogenheiten zusammenfassend als ,,Uberlieferung“ sichtbar, erfahrbar.

"Der Grofiteil der nationalen Uberlieferung entsteht wihrend des heroischen
Lebensalters der einzelnen Nationen: nationale Uberlieferung und
Nationalliteratur stehen in engster Verbindung zueinander. Keine
Nationalliteratur entfaltet sich, falls die alte nationale Uberlieferung fehlt
oder verlorengegangen ist; bzw. sie entfaltet sich dann im Schein einer
fremdléndischen Dichtung und ihre Stimme wird in der Heimat ewig fremd
sein." (Kolcsey 1826. S. 23-24.)

Da es entweder keine ungarische Urdichtung gegeben hat (,ung. Mythologie” im Sinne der
islandischen, germanischen, finnisch-estnischen) oder sie verlorengegangen ist, sei es nun an
der Zeit, fuhr Kolecsey fort, eine Schicht der autochthonen ungarischen
Literaturiiberlieferung zu bestimmen, um nach fremdlandischem Muster ungarische Werke
bauen zu konnen. Kolesey schlug die Volksdichtung vor: ,,...in den Bauernliedern findet sich
die wahre nationale Dichtkunst”. Dieses Programm hat in den folgenden Jahrzehnten die
literarische Entwicklung mafsgeblich beeinflusst.
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Nationalthematik in der romantischen Lyrik

Kolcseys Hymnus ist bereits in diese neue Gedankenwelt der nationalen Tradition, ,den
nationalen Uberlieferungen” eingebettet (und wurde von Vérdsmarty und spéter von Petéfi
fortgesetzt). Ferenc Erkel hat 1844 dieses Kolcsey-Gedicht vertont: Die erste Strophe dient bis
heute als ungarische Nationalhymne.

Ferenc Kélcsey: Hymnus

Zwei Strophen, in denen Gott angefleht wird, die erste und die letzte, umfassen das im
Ganzen aus acht Strophen zu je acht Zeilen bestehende Gedicht. Die mittleren sechs
Strophen sind eine Bilanz der nationalen Geschichte, eine Aufzahlung der ausgesuchten
ungarischen Traumata: Tataren, Tiirken und innere Kriege verwiisteten das Land, doch auch
die Gegenwart bietet wenig Anlass zur Hoffnung: ,S ah, szabadsag nem viral / A holtnak
vérébél, / Kinzo rabsag konnye hull / Arvank hé szemébél!” (,,Ach, und keine Freiheit spriesst / Aus
dem Blut der Toten, / Nur der Knechtschaft Tréne fliesst / Trauerschwer zu Boden.”4).
Ungewohnlich der trotz allem optimistische Ausklang: die Nation (das Volk) hat nicht nur
fiir vergangene, sondern bereits auch fiir alle zukiinftigen Vergehen gesiihnt.

Der zentrale Gedanke von Schuld und Siithne ist weniger religits, als vielmehr archaisierend-
historisch zu verstehen. Es ist die Fortfithrung eines der wichtigsten Topoi der ungarischen
Literaturgeschichte: die Querela Hungariae (die Beweinung Ungarns/ Trauer um Ungarn).
Der Topos stammt aus der Zeit nach der ungarischen Niederlage gegen die Osmanen
Niederlage bei Mohacs (1526) und breitet sich nicht nur in der ungarischen, sondern in der
gesamten europdischen lateinischen Dichtung aus. Pannonia wird hier als Allegorie einer
verlassenen, von den Osmanen gequaélten Konigin dargestellt, die ihre Klage an das ganze
katholische Europa richtet. Wegen der permanenten osmanischen Gefahr entsteht in der 16—
17. Jahrhundert eine breite Tradition der Nationalklage, in dem der Querela Hungariae-Topos
eine auflerordentlich grofse Bedeutung bekommt. In dieser Tradition entsteht nicht nur eine
Gruppe von Topoi zur Klagethematik, sondern eigene Gattungen — sowohl in der Lyrik als
auch in der Epik (hier ist vor allem an die Predikationsliteratur der 16-17. Jahrhundert zu
denken) — werden auf das Thema aufbauen und sich daran anpassen. (Imre 1995.)

In der ungarischsprachigen Lyrik wird der Querela Hungariae-Topos zum ersten Mal von
Rimay in dem Gedicht: Kiben kesereg a magyar nemzetnek romldssin, s fogydssin verwendet:

,O, szegény megromlott s elfogyott magyar nép,
Vitézséggel nevelt hirrel vagy igen szép,

Kar, hogy tartatol tigy, mint senyvedendd kép,
Elémenetedre nincs egy utad is ép.

Kedvelt, bocsiilt véred lett cstufoltsagossa,
Szablyadnak bév zsoldja nagy olcsdsagossa,
Megcsorbult nemzeted valtozott korcsossa,
Neved ékessége utalatsdgossa.”

,,Oh, du armes Ungarnvolk, entkraftet und verfallen,
Einst wast du durch Heldentum und Mut gerithmt von allen

40 Die deutschen Zitate sind aus der Ubersetzungen von Claude d’Acy (Strahl im Sturm. 1961.)
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Weh, jetzt mahnst du an gestiirzte Heldenbildgestalten,
Keiner deiner Wege blieb dir unversehrt erhalten.

Dein Gebliit, einst hoch gepriesen, wird nicht mehr geachtet,
Dein soviel begehrter Sébel wird billig verpachtet,

Deine alte Grofse ist entadelt und zertreten,

Dort, wo du einst gliicklich warst, wirst du nicht hingebeten.”*!

Der Querela Hungariae-Topos integriert oft die aus der Renaissance stammenden Topoi von
,Ungarn als Schutzbastei der katholische Europa” und der ,Fertilitas Hungariae” (die
Reichtiimer Ungarns), die in der zeitgendssischen europdischen Literatur als nationale
Attribute galten. Der Hymnus von Kolcsey ist der Hohepunkt dieser Topostradition, die
allerdings bis zur Moderne fortgefiihrt wird.

An die Hymne kniipfen zwei weitere bedeutende Rollengedichte der Spatperiode von
Kélcsey an: Zrinyi dala (Zrinyis Gesang) und das letzte Gedicht von Kolcsey (1838): Zrinyi
mdsodik éneke (Zrinyis zweiter Gesang). Beide Gedichte fithren die Thematik des Himnusz
weiter und stellen die ruhmvolle Vergangenheit und die verfallene Gegenwart einander
gegeniiber. Miklds Zrinyi, Held und Dichter der Tiirkenzeit, tritt als Fiirsprecher der Nation
und der nationalen Vergangenheit auf und wird in einer Barden-Rolle dargestellt. Beide
Gedichte sind Dialoge: im ersten sucht der Wanderer die Spuren der heldenhaften
Vergangenheit des Volkes: ,Hol van a hon, ... a bérc, ... anép?” (,Wo ist das Land, ... Wo ist
das Berg, ... Wo ist das Volk?”), doch die Antwort von Zrinyi ist desillusionierend: , A dicsé
nép, mely tanult izzadni, / S izzadas kozt hdsi bért aratni, / Névben él csak, tobbé nincs jelen”
(, Jenes hehre Volk, das einst gerungen, / Das im Kampfe sich den Sieg erzwungen, / Lebt im
Namen - nicht in Wirklichkeit”).

Im Zrinyi mdsodik éneke spricht der Dichter, Zrinyi, schon das Schicksal an. Die Struktur des
Werkes ist dahnlich wie im Himnusz: der Dichter bittet das Schicksal um Gnade, doch der
Grund des Niedergangs des Volkes liegt im Volk selbst und ist daher selbstverschuldet:

Himnusz:

,Hanyszor tdmadt tenfiad
Szép hazam kebledre,

S lettél magzatod miatt
Magzatod hamvvedre!”

,Land, wie oft hat selbst dein Sohn
Dich bekampft nicht minder,
Wurdst zum Grab der Kinder schon
Durch die eignen Kinder.”

Zrinyi mdsodik éneke:

,O gyava fajt sziilt, s érte sirba jut.

De szénjad, ¢ sors, szenved$ hazamat!
Te rendelél aldast neki:

S a vad csoport, mely ra dithodve tamad,
Kiket nevelt, 6ngyermeki.”

., Ein feig Geschlecht bereitet ihr das Grab.

I Ubersetzt von Heinz Kablau. (Ungarische Dichtung aus finf Jahrhunderten. Budapest 1970.)
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Wenn doch dein Herz mit meiner Heimat fiihlte!
Zuvor ihr ward ein befsres Los:

Die tolle Rotte, die sie wild zerwiihlte,

Ist bose Brut aus eignem Schofs.”#

Die intertextuelle Beziige sind deutlich, es ist allerdings ein wichtiger Unterschied
festzustellen: in Zrinyis zweitem Gesang kommt im Gegensatz zum Himnusz das Schicksal
auch zu Wort. Das Fazit ist allerdings sehr pessimistisch: vom Schicksal gibt es keine Gnade,
die letzte Strophe, ein poetisches Requiem, sagt den Untergang der Nation voraus.

Mihdly Vérosmarty: Szozat

Vorosmartys Szdzat (Mahnruf, 1836) ist bis zu einem gewissen Grad auch von dieser
Thematik bestimmt. Das Gedicht ist jedoch weit weniger feierlich als der Hymnus. Der
Szdzat liegt in der Dreifaltigkeit der ungarischen Nationalgedichte in der Mitte.

Die Gattung der Ode, einer erhabenen, gedanken- und empfindungsreichen lyrischen
Dichtung, vertragt sich schlecht mit einer direkten politischen Aussage. In diesem Sinne ist
Vorosmartys Aufruf an die Nation eben kein direkter Kampfaufruf, er konstruiert eher eine
erhabene Alternative von der Bliite oder vom Untergang der Nation.

Vorosmarty begriindet die Aufforderung des Szdzat, dem Land treu zu bleiben, nicht nur mit
dem Gegensatzpaar Wiege — Grab (,,Bolcséd az s majdan sirod is, / Mely apol s eltakar.”#),
sondern auch mit den Opfertaten vergangener Generationen fiir dieses Land, die alle
Nachkommen verpflichten. Nach einem groflangelegten Panorama der Nationalgeschichte
erfolgt in der flinften Strophe die Wendung von der etwas antiquierten Bilderfolge weg, hin
zur nahen Vergangenheit:

,,Szabadsag! itten hordozak
Véres zaszloidat,

S elhulltanak legjobbjaink
A hosszu harc alatt.

Es annyi balszerencse kozt,
Oly sok viszaly utan,
Megfogyva bar, de torve nem,
El nemzet e hazén.

S népek hazdja, nagy vilag!
Hozzad batran kialt:

Egy ezredévi szenvedés
Kér éltet vagy halalt!"

,,Freiheit, dein blutig Banner hat
hier oft im Sturm geweht.

Es hat der lange Kampf und Streit
die Besten hingemaht.

# Ubersetzt von Annemarie Bostroem. (Ungarische Dichtung 1970.)

In der deutschen Ubersetzung geht diese Bedeutung leider verloren: ,,Es gibt dir Kraft, und wenn du stiirzt, den Hiigel,
der dich halle.” (Ubersetzt von: Hans Leicht) Wortgetreue Ubersetzung: Es war deine Wiege, es soll auch deine
Grabstitte werden, die dich pflegt und hiillt.

43
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So lebt, vom Schicksal heimgesucht,
in Zwietracht oft verrannt,
vermindert zwar, gebrochen nicht,
dies Volk in seinem Land.

Und Volkerheimat, Erdenrund!

Es ruft dich unsre Not:

Ein tausendjahr'ges Leid

fragt jetzt nach Leben oder Tod.”*
In einem theatralischen Bild wird die ganze Welt als Schiedsrichter oder zumindest als
Zeuge beim Entscheid iiber Leben oder Tod der ungarischen Nation geladen. Hier kommt
der oben erwahnte Querela Hungariae-Topos zum Ausdruck.

Interessant ist die sprachliche Formulierung des zentralen Themas des Reformzeitalters: Die
nationale Unabhangigkeit wird als Paradies, als Allheilmitte] angenommen, ungeachtet
solcher schweren Lasten wie Feudalsystem und "Nationalitdtenfrage", um nur die
wichtigsten zu nennen. In der Gedankenwelt Vordosmartys im Szozat kommen diese
Gedanken nicht vor, denn die erwiinschte Erringung der nationalen Unabhangigkeit wird
auch als menschheitsgeschichtlich emanzipatorische Tat verstanden. Vérosmartys Ungarn ist
hier sozusagen Vorkdmpfer der Weltrevolution, Vorkdmpfer gegen jede Unterdriickung.
Daher versammeln sich alle Vélker ums Grab der untergegangenen ungarischen Nation:
einer aus ihrer Mitte, vielleicht gar der wertvollsten, wird die letzte Ehre erwiesen.

Als Parallele zu diesem Bild kénnte man Johann Gottfried Herders These tiber die Zukunft
Ungarns erwahnen. In seinem Buch Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit zeichnet
er ein Bild iiber das schwache Ungarn, das im slawischen Meer untergehen muss: Sie sind
,unter Slawen, Deutschen, Wlachen und andern Volkern der geringere Teil der
Landeseinwohner, und nach Jahrhunderten wird man vielleicht ihre Sprache kaum finden.”
(Herder 1784-1791. XVI. 2. Finnen, Letten und Preuflen.) Diese beriihmte "Herdersche
Prophezeiung" wurde in Ungarn selbst spat, um mindestens 50 Jahre verspatet, rezipiert,
ihre Wirkung war dann umso nachhaltiger.

Nach der tatsdchlich erfolgten Niederschlagung des Freiheitskampfes wurde Vorosmarty
ofters vorgehalten, dass seine Vision vom Tod und Untergang seiner Nation sich
bewahrheitet habe. Vorosmarty lehnte diese Deutung des Gedichtes stets entriistet ab. In
einem zur Dedikation vorgelegten Band seiner Gedichte hat er sogar die Strophen 11-12 dick
durchgestrichen.

Sdandor Pet6fi: Nemzeti dal

Pet6fis Nemzeti dal (Nationallied), 1848 entstanden, tragt die Bezeichnung Lied bereits im
Titel, ist also profaner als seine beiden Vorganger: es ist ein direkter Aufruf zum Kampf.

# Bearbeitete Ubersetzung von Hans Leicht. (Ungarische Dichtung 1970.)
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5.7 Vorosmarty Mihaly

Aufgewachsen in einer armen landlichen Grofifamilie des niederen Adels lernte der junge Vordsmarty die
konservativen Werte seiner Zeit kennen. Das Bewusstsein einer
"Tyrannenherrschaft’, einer "nationalen Unterdriickung" und eine streng
katholische Weltanschauung pragten seine Jugendjahre. Durch die volksnahe,
patriarchale Lebensweise wurden ihm die Gesdnge, Maérchen, Sagen,
Schwinke usw. des Volkes, in der Schule die klassische ("lateinische") Bildung
vermittelt. Als 16-jahriger ging er nach Pest, besuchte die letzte Klasse des
Gymnasiums dort und begann unmittelbar nach der Reifepriifung ein
Jurastudium. Als sein Vater 1817 starb, musste Vordsmarty teilweise auch fiir
seine Familienangehorigen sorgen und nahm deshalb die Stelle eines
Erziehers bei der Familie Perczel an. In der Hofbibliothek der Familie Perczel
wurden ihm die griechisch ausgerichtete Tradition der Antike und der
deutsche Klassizismus eroffnet.

Bereits Kolcsey betonte gegeniiber der traditionellen ungarischen Dominanz
der Latinitdt die Wichtigkeit der griechischen Tradition (in Nemzeti
hagyomdnyok), und bezeichnete sie als eine wurspriinglichere, reinere

Vérdsmarty Mihaly (Barabés
Miklés, 1836.) Uberlieferung, die besser zum Ausdruck der Gefithle wie Liebe und

Sentimentalitdt geeignet sei.

Ende 1822, nach dem Abschluss seines Jurastudiums, wurde Vorésmarty in einem transdanubischen Stadtchen
als Juspraktikant angestellt. Hier fand er eine ganz andere Gesellschaft (juratusok), eine freie, volksnahe
Atmosphdre vor und die lustigen Freunde haben ihn auf lebensndhere Gedanken gebracht. Ein Lustspiel in drei
Akten Az elbiisult dedk (Der wehklagende Student) spiegelt diese Umgebung wider. Hier erfolgte auch seine
Hinwendung zum Thema der Nationalgeschichte, zur Thematik der glorreichen Siegen und der Niederlagen. Das
Umfeld dieser Vorosmarty-Gedichte bilden jene von Kolcsey: Rdkos (1821) und Hymnus (1823), sowie Karoly
Kisfaludys Mohics.

Gedankenlyrik

Vorosmartys Lyrik wird gewohnlich mit der Parole: "Vaterland und Menschheit" etikettiert.
Die Gedichte mit der Thematik Menschheit werden zu seiner Gedankenlyrik gerechnet, hier
werden zwei Beispiele erwahnt.

A Gutenberg-albumba (Ins Gutenberg-Album, 1840) ist ein zur Ode ausgebautes Epigramm,
Vorosmartys Beitrag zum 400-Jahr-Jubildum der Buchdruckerei. Das an sich optimistisch
ausklingende Gedicht ist eine riesige Spirale des auf die Zukunft gerichteten
hoffnungsvollen Wunschdenkens: Der menschheitsgeschichtlich bahnbrechenden Tat
Gutenbergs werden die Erdenbewohner erst dann gerecht, wenn die Nacht des
Absolutismus verschwunden ist, wenn die Menschheit von der reinen Vernunft regiert wird,
wenn Gewalt und Krieg dem Frieden weichen, wenn es eine klassenlose Gesellschaft und die
allgemeine Demokratie geben wird. A Gutenberg-albumba lasst eigentlich keinen Zweifel
daran, dass dieser Zustand einmal erreicht sein wird:

+Majd ha tanacsot tart a fold népsége magaval
Es eget ostroml6 hangokon 6sszekialt,

S a zajbdl egy sz6 valik ki dorogve: "igazsag!"
S e rég vart kovetét végre lekiildi az ég:

Az lesz csak méltd diadal szamodra, nevedhez
MEélté emlékjelt akkoron ad a vilag.”
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,Wenn alle Volker auf Erden gehn miteinander zu Rate
und mit vereinigter Kraft himmelanstiirmend aufschrein,

und aus wirrem Getdse das Wort "Gerechtigkeit!" aufdrohnt,
sie aber, lange ersehnt, sendet der Himmel herab:

Dann wird dein Name genannt sein mit wiirdigem, hohem Triumphe,
dann erst ein wiirdiges Mal wird dir errichten die Welt.”“4

Im vier Jahre spidter entstandenen Gedicht Gondolatok a kinyvtdrban (Gedanken in der
Bibliothek, 1844) stellte sich Vorosmarty die rhetorische Frage, ob der "Fortschritt" der
Menschheit durch Biicher (durch Bildung) vorangetrieben wurde: ,Ment-e
A konyvek altal a vilag elébb?” (,,Und schritt durch Biicher denn die Welt voran?*)

Vorosmarty richtet sein Augenmerk auf die Welt und stellt die rhetorische Frage: ist
Amerika besser? Die USA genossen in Ungarn zu Beginn der Reformara ein hohes Ansehen,
das durch die zum Bestseller gewordene Reisebeschreibung von Sandor Boloni Farkas:
Utazds Eszak Amerikdban (Reise durch Nordamerika, Klausenburg 1834) begriindet wurde. In
den 40er Jahren kam die Kunde von der brutalen Niederwerfung eines Aufstandes
schwarzer Sklaven und iiberhaupt von der unmenschlichen Behandlung der Schwarzen.
"Gottes Ebenbild wird mit Riemen ausgepeitscht" (,az isten képét szijjal ostorozzak”) —
schreibt Vorosmarty resignierend. Die USA koénnen nicht als Vorbild fiir den Fortschritt
angesehen werden.

Eine Gerechtigkeit gebe es nirgendwo — lautet das Urteil. Die Bildung, die Biicher hatten
keineswegs zur Besserung der Situation beigetragen, denn bereits ihr Material sei aus
giftigen Stoffen (halbverfaulten Fetzen der Bettler, der Sklaven usw.) gefertigt worden, deren
niedrige Herkunft verschleiert und heuchlerisch als reinweifle Grundlage in die
Liigendruckmaschinen geschoben werde. Soll das Ganze geschliffen, soll das gesammelte
Wissen der Menschheit vernichtet werden? "O nein, niemals..." wird in der Antwort
versichert, auch dann nicht, wenn alle Anstrengungen zum Besseren in absehbarer Zeit nicht
fruchten werden. Diese vergeblich scheinende Miihe muss weitergefithrt werden. Das
Gedicht wendet sich hier zu einer positiven, hoffnungsvollen Haltung;

,Es mégis - mégis faradozni kell.

Egy tjabb szellem kezd felkiizdeni,

Egy j irdny tor 4t a lelkeken:

A nyers fajokba tisztabb érzeményt

S gylimolcs6z8bb eszméket oltani,
Hogy végre egymast szivben atkaroljak,
S uralkodjék igazsag, szeretet.”

,,Und doch - und doch: man musf sich heifs bemiihen.
Ein neuer Geist beginnt sich hochzukampfen

und bricht sich durch die Seelen neue Bahn:

In rohe Rassen reineres Gefiihl

will er und bessere Ideen flofien,

daf3 endlich sie im Herzen sich umarmen,
Gerechtigkeit und Liebe bald regieren.”

* Die zitierten Gedichte wurden von Giinter Deicke tibersetzt. (Vorésmarty 1984.)
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Gedichte aus der letzten Schaffensperiode

Die Spatdichtung Vorosmartys wurde mafsgeblich von den politischen Ereignissen seiner
Zeit beeinflusst. Die Zeit zwischen dem Reformlandtag 1825 und der Revolution 1848 wird
in der ungarischen Terminologie Reformzeitalter, in der deutschen Vormarz genannt. Nach
dem Tod Karoly Kisfaludys (1830), Kazinczys (1831) und Kolcseys (1838) waren die drei
(neuen) wichtigsten (wirkungsmachtigsten) Méanner der ungarischen Literatur Vorosmarty
("der Dichter"), Jozsef Bajza ("der Kritiker") und Ferenc Toldy ("der Literaturhistoriker"). Sie
haben das Literaturleben in Pest-Buda in institutioneller und kultureller Hinsicht sehr
schnell organisiert, standen Gesellschaften vor, organisierten das Verlags- und Theaterwesen
und die ungarische Philologie an der Universitat.

Nach der Kapitulation des ungarischen Heeres vor der (von Osterreich Kraft der HI.
Allianz zur Hilfe gerufenen) russischen Invasionsarmee im Jahre 1849 setzte eine Welle von
Vergeltungsmafinahmen ein. Da praktisch alle jiingeren Dichter und Schriftsteller involviert
waren, waren sie auch alle von diesen Mafinahmen betroffen. Vérosmarty, Jokai und Bajza
irrten 1849 mehrere Monate im Land umbher, hielten sich in entlegenen Meiereien bekannter
Gutsbesitzer auf. Bajza und Vorosmarty wurde das Schicksal vieler Vormarzrevolutionare
zuteil. Bajza fliichtete sich schliefllich in die geistige Umnachtung, Vorosmarty stellte sich.
Urteil: bedingte Kerkerstrafe. Das Pester Literaturleben war ausgelscht, Vorosmarty zog
aufs Land, bewirtschaftete ein Stiickchen Erde, das ihm (wie Haus, Hof, Tiere, Saatgut usw.)
von seinen Freunden zur Verfiigung gestellt wurde. Er ist 1849/50 nicht nur seelisch, sondern
auch korperlich zusammengebrochen, die Niederlage des Unabhangigkeitskrieges 1849
erlebte er als eine personliche Katastrophe. In der Folge sollen zwei Gedichte aus seiner
letzten Schaffensperiode vorgestellt werden: Eldszé (Vorwort) und A vén cigdny (Der alte
Zigeuner).

Elgszé, zum Jahreswechsel 1850/51 entstanden, sollte tatsdchlich einer Sagen- und
Marchenfolge "fiir Kinder" vorangestellt werden, allerdings war es von der Zensur betroffen
und konnte nicht herausgegeben werden. In diesem Gedicht ist Vorosmarty von der
Menschheit erneut zum Thema Vaterland zuriickgekehrt. Ein engerer Horizont, dafiir aber
unmittelbarer, trotz eines Vergleichs, der das Gedicht in Richtung Symbolik verschiebt.

Der Vormarz wird als Friihling der Menschheit beschrieben, dessen keimende Saat von den
brutalen, eisigen Stiirmen des Unheils vernichtet wird. Das Unheil wird dabei auch
personifiziert:

»A vész kitort. Vérfagylalo keze
Emberfejekkel labdazott az égre,
Emberszivekben dultak labai.”

,,Da brach es los. Und eine Schreckenshand
spielte mit Menschenkdpfen wie mit Béllen,
zerstampft vom Wetter, brachen Menschenherzen.”

Die Sommer wird als der Hohepunkt der Revolution, als die Geburt der ,Szent Sz6zat”
dargestellt: (,Hallottuk a sz6t. Mélység és magassag / Viszhangozdak azt. S a nagy egyetem /
Megsziint forogni egy pillantatig.”)
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Die Ausklang der Gedicht ist sehr negativ: ,Most tél van és csend és ho és haladl.” (,Jetzt
herrschen Winter Stille, Schnee und Tod”). Die Erde sei vor Kummer ergraut, dem Herrgott
wiederum graut vor seinem schrecklichen Werk, das Mensch heifst.

A vén cigidny (Der alte Zigeuner) ist ein Hauptwerk der ungarischen Romantik. Das Gedicht
ist eine sorgsam geplante Konstruktion von gefilligen, proportionalen Maflen, gefiillt freilich
mit einerglithenden Leidenschaft , die den Zeitgenossen {iibertrieben schien. Es wurde lange
als ein zufalliger Geniestreich seines sich verdunkelnden Bewusstseins interpretiert.

Das Gedicht - entstanden im Sommer 1854 auf Bitten seiner Freunde — kreist um Schicksal
und Zukunft der Menschheit, exemplifiziert am Beispiel des Ungarnlandes, personifiziert im
alten Zigeuner, der zum Teil selbstbildnishafte Ziige Vorosmartys tragt. Die Gedankenlyrik
tritt nun, gegeniiber dem "Vorwort", in den Hintergrund. A vén cigdny ist eine lockere Folge
von Assoziationen, die teilweise visionsartig, halluzinatorisch sind.

Als Anspielung auf die aktuelle politische Situation wurde die Kunde des
russisch-tiirkischen Krieges in den Text verwoben ("selbst Gottes Grab zittert im Heiligen
Land") und die damals weitverbreitete Auffassung, ein grofier europaischer Krieg (eine Art
Weltkrieg) stiinde unmittelbar bevor, diirfte auch einiges zur diisteren Grundstimmung
beigetragen haben. Der Hohepunkt des Gedichtes ist das Bild des Krieges in der Welt: die
Saat der Menschheit ist vernichtet, ihre Schiffe zerschmettert, Lebewesen ausgerottet, alles
Atmende erstickt, das Grab Gottes zittert:

,Tanulj dalt a zeng6 zivatartol,

Mint ny0g, ordit, jajgat, sir és bombol,
Fakat tép ki és hajokat tordel,

Eletet fojt, vadat és embert 01;

Haébora van most a nagy vilagban,
Isten sirja reszket a szent honban.
Huzd, ki tudja meddig htizhatod,
Mikor lesz a nyfitt vonobul bot,

Sziv és pohar tele buval, borral,

Huzd ra cigany, ne gondolj a gonddal.”

,Stimm ins Lied des Sturms ein, wie er auffahrt,
wie er briillt und jammert, weint und wimmert,
Wild und Menschen totet, Leben abwiirgt,
Baume ausreifit, Schiffe ganz zertriimmert.
Krieg ist wieder tobend aufgestanden,

Gottes Grab erbebt in heiligen Landen.

Spiel, wer weif3, wie lang die Saite schwirrt,
wann der Bogen dir zur Kriicke wird;

Herz voll Kummer, Becher voller Wein,

spiel, Zigeuner, laf8 die Sorgen sein!”

Das Bild wird noch weiter gesteigert: Oben und Unten werden von Seufzen und Heulen
gepeinigt, das Gewolbe des Himmels wird mit Fausten bearbeitet, in der Holle knirscht ein
Miihlrad.

Das dichterische Bild wird also ins Riesenhafte vergrofsert: der ganze Raum, das Weltall ist
voll des verzweifelten Geheuls von Mensch, Gott und Teufel. In der fiinften Strophe kommt
die Dimension der Zeit hinzu: Dies sei schon immer und ewig so gewesen, seit Kain und
Abel, seit es die Gattung Mensch gibt. Abschluss und Kronung der Verzweiflung ist der
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Wunsch nach einer neuen Sintflut, nach einer grundlegenden Erneuerung der Menschheit.
Dieser sorgsam aufgebauten Riesenvision steht als Konterpart nur die letzte Strophe
gegeniiber, offensichtlich sollte das Gedicht asymmetrisch bleiben:

A vak csillag, ez a nyomoru fold

Hadd forogjon keserti levében,

S annyi btin, szenny s abrandok diithétdl
Tisztuljon meg a vihar hevében,

Es hadd jojjon el Noé barkaja,

Mely egy uj vilagot zar magaba.”

,Dieser blinde Stern, die Elendserde,

mag sich drehn in todlichen Gewassern,
und in Siinden, Unflat, falschem Prunk soll
endlich sie ein Feuersturm verbessern
Dann erst mag die Arche Noah kommen,
einer neu entstandnen Welt zu frommen.”

Zum Ebenmafi des Ausdrucks einer abgrundtiefen Verzweiflung gehort indes dieses
Missverhaltnis zugunsten des Leides. Diesem riesigen Bild des Bosen kann kein
ebenbiirtiges, genauso starkes Bild der Hoffnung entgegengesetzt werden. Entkraftet oder
abgeschwacht wird das Inferno besser symbolisch: In der letzten Strophe erscheint gleichsam
eine Taube mit einem Olzweig im Schnabel. Vérdsmarty trostet den Leser mit nichts
anderem, als mit dem Zuspruch, dass der Zorn des Unheils sich irgendwann schon
erschopfen werde.

Epische Dichtung

1823 begann Vorosmarty mit der Arbeit an seinem historischen Epos Zaldn futisa (Die Flucht
Zalans). Die sogenannte , Landnahmethematik” begann Mitte des 18. Jahrhunderts ihre
lange Laufbahn, nachdem der Boden hinldnglich durch die Schule der
Jesuiten-Historiographen vorbereitet wurde (vgl. Szorényi 1993). Die Hinwendung zur
Landnahmethematik erfolgte schlagartig, als Mitte des 18. Jahrhunderts in Wien die Gesta
eines anonymen Notars des mittelalterlichen ungarischen Konigshofes entdeckt und
herausgegeben wurde. Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts erlebte das Werk zwei weitere
Auflagen. Zwei Griinde fiir die Popularitat der Nationalgeschichte, des historischen Stoffes:

- Geschichtsbewusstsein im politischen Sinn: von Attila bis Arpad, also eine
Entwicklung vom Barbarischen zum Gebildeten, vom Schrecken Europas zum
Beschiitzer Europas;

- Geschichtsbewusstsein im literarischen Sinn: Zeit der Entdeckung und Aufwertung
der literarischen Uberlieferung. Nach dem Muster der Antike wurden {iberall
Nationalepen rekonstruiert (Nibelungen, Kalevala usw.), auch die nationale
Mythologie — so es eine gegeben hat — wurde interessant.

In der ungarischen Literatur wurde es indes bereits Ende des 18. Jahrhunderts klar, dass die
uralische Uberlieferung verlorengegangen war, und es an Bruchstiicken eines
,Nationalepos” oder einer ,Nationalmythologie” blofs Fragmente aus der Zeit der
Wanderung und der , Landnahme” geben konnte (die Sage vom Turul, einem Totemtier der
altungarischen Stimme, das die Ahnmutter geschwangert hat; die Sage vom Wunderhirsch

81



Skriptum Einfilihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

usw.). Es wurde daher als ein Muss empfunden, Nationalepen und Nationalmythologie zu
konstruieren. Die lange Reihe der Bemiihungen wurde von Andras Dugonics Etelka (1788)
eroffnet. Weitere Versuche gab es von Gedeon Raday, Benedek Virag, Mihdly Csokonai
Vitéz, Endre Pazmandi Horvath (Teilabdruck in Aurora 1822), Sandor Aranyosrakosi
Székely, Gergely Czuczor und anderen mehr.

Vorosmartys Zaldn ist 1824 in der Aspasia erschienen. Keine heidnische Antike, keine
christliche Mythologie wie bei Zrinyi, sondern — dem Beispiel Aranyosrakosi Székelys
folgend — eine nationale Mythologie, geschaffen aus dem Nichts. Typologische Vorbilder:
Vergils: Aeneis, Macpherson: Ossian (1760-65, ung. in der Ubersetzung von Kazinczy 1816),
aus der ungarischen Literatur vor allem Burg Szigets Not, ebenfalls von Kazinczy
popularisiert. Zaldn futisa wurde das Epos der ungarischen Romantik.

Dank des Erfolges von Zaldn zahlte Vorosmarty ab 1825 zum innersten Kreis der Pester
Literaten um Karoly Kisfaludy. Im Schatten seiner grofsangelegten epischen Dichtung -
neben Zalin futdsa auch Eger, Cserhalom, Tiindérvolgy, Délsziget (1825-1828) — konnte die Lyrik
einstweilen nur als Nebenprodukt der Epen gedeihen, entweder als Nachhall (Arpdd
emeltetése, 1825) oder als selbststandige Fassunggewisser elegisch-lyrischer Einlagen der
erzdahlenden Dichtungen (Utdhang Cserhalomhoz, 1825).

Ab den 30er Jahren machte sich Vorosmarty an die Produktion von romantischen
Geschichten tiiber Liebe, Leidenschaft, Eifersucht, Mord und Totschlag: Széplak (1829), A két
szomszédvir (Die beiden Nachbarburgen, 1832). , Finsterstes” Mittelalter, Fehden, Gewalt,
kein Hoffnungsschimmer, beinahe alle Personen der Handlung miissen gnadenlos zugrunde
gehen. Berzsenyi bezeichnete Die beiden Nachbarburgen als ,ein kannibalisches Werk”,
Kolcsey ,ekelte” es vor ihm. Ferenc Toldy, der Freund und Kritiker VOérosmartys war
verstandnisvoller, er schrieb: ,,Das Werk ist die Schopfung eines Dichter-Giganten, es ist ein
Hohelied des Hasses. Fiir die brausenden Stiirme der unbéandigen Leidenschaften, fiir das
Gezeitenspiel der machtigen Kraifte, die VOrosmarty in seinem Epos darstellt, hat er
zweifelsohne die Wahrheit und die Wirklichkeit geopfert, jene innere Harmonie und jenes
Augenmaf’ aber beibehalten, die auch fiir das Mafilose einen Platz in der grofien Dichtung
sichern.”

5.8 Pet6fi Sandor

Er war kein Volksdichter, der dem Volk entstiegen, in hohere
Regionen emporgeschwebt ware, sondern ein Dichter, der die
Sphire des Volkes nie verlassend, eher "die hoheren Regionen
der Dichtung" mit Elementen der bdauerlichen Sprache
kombinierte. Er war kein Naturgenie, das fern aller Schulen
und Bildung gesungen hatte, sondern ein gebildeter Dichter
seiner Zeit, der die wichtigsten Werke der Weltliteratur auf
Deutsch, Englisch und Franzdsisch las, und sich ein Programm
zusammenstellte, das seiner Natur entsprach (so z.B.
Shakespeare und die Franzosische Revolution).

Pet6fi wurde 1823 in der Ortschaft Kisk6érds, mitten in der ungarischen

Tiefebene in einer Familie slawischer Herkunft geboren: (Er selbst bestand
zeitlebens darauf, in der nahen Ortschaft Kiskunfélegyhaza geboren zu sein.

Séndor Pet6fi (Petrik Soma Orlai,
um 1840)
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Grund: Nach dem Ende der Tiirkenzeit wurden die zerstorten Ortschaften der Tiefebene vorwiegend mit
deutschen und slawischen Bauern wiederbesiedelt. Kisk6ros war eine Stadt mit neu angesiedelten Bewohnern,
wiahrend Kiskunfélegyhdza eine ungarische Siedlung war. Petdfi hat sich also mit der Verlegung seines
Geburtsortes in den magyarischen Marktflecken eine ungarische Abstammung zulegen wollen). Der Vater war
Fleischhauer, Gastwirt und Péchter. Sein Einkommen ermdglichte es ihm eine Zeit lang, seinem Erstgeborenen
eine Schulbildung zuteilwerden zu lassen. Als die Verluste durch eine Uberschwemmung dies nicht mehr
ermoglichten, vertauschte Pet6fi die Schulbank mit den Brettern eines Wandertheaters. Nicht viel spéater meldete
sich der mittellose Siebzehnjahrige zum Militar. Dem schweren Dienst gesundheitlich nicht gewachsen, wurde er
nach zwei Jahren wieder entlassen, ging wieder zur Schule, dann wieder zu den Schauspielern, und
durchwanderte auf diese Weise das ganze Land.

Inzwischen dichtete er, schrieb Lieder im Volkston, von denen das eine oder andere in einer Zeitschrift gedruckt
wurde. Nach einem krank durchlittenen und durchhungerten Winter in Debrecen wanderte er zu Fuf$ nach Pest,
wo er sich und seine Gedichte in einem geliehenen Anzug dem damals schon arrivierten Vérosmarty vorstellte.
Vorosmarty gefielen seine Gedichte, und es gelang ihm, einen Verleger zu finden. Schliellich verhalf er Pet6fi
1844 zu einer Anstellung als Hilfsredakteur bei einer Zeitschrift. Petéfi fand sich in der Pester Atmosphare,
inmitten der "revolutiondren Jugend" sehr schnell zurecht, und ebenso schnell hat er das Lesepublikum erobert.

Seine anfanglichen Erfolge verdankte er dem Umstand, einen neuen, volkstiimlichen Ton
angeschlagen zu haben, den jeder verstand, und der jeden ansprach — sehr zum Arger der
konservativen Kritik. Auch Petdfis Vorganger haben sich im volkstiimlichen Ton versucht
(von Faludi tiber Csokonai bis Kolcsey, ja Vorosmarty selbst), aber Petdfis Frische,
Ungekiinsteltheit und Unmittelbarkeit sowohl im Thema als auch in der Art der Bearbeitung
unterschieden sich merklich von allen bisherigen Versuchen. Diese bisher ungewdhnliche
Art der Volksdichtung wurde schnell sehr popular.

Dank seiner geregelteren Lebensumstiande begann 1843/44 eine dufserst produktive Periode
im Schaffen Petdfis. Wahrend sein erster Band Gedichte (Versek 1842-1844) noch gedruckt
wurde, schrieb er bereits an seiner Volksposse A helység kalapdcsa, (Der Dorfhammer, Aug.
und Okt. 1844) und am Marchenspiel Jinos vitéz (Held Janos, 1844 November, erschien im
Marz 1845).

Imre Vahot, Herausgeber der populdren illustrierten Zeitschrift Pesti Divatlap kaufte die
Rechte an den Gedichten Pet6fis und baute das Bild eines Naturgenies in der Offentlichkeit
auf. Er war bestrebt, ihn als das Medium zu verkaufen, durch dessen Werke die unverfalschte
ungarische Volksseele zum Ausdruck kam. Pet6fi musste im Interesse dieses Bildes standig
in Nationaltracht herumlaufen und Trinklieder schreiben, obwohl er dem Alkohol abhold
war, am liebsten im Kaffeehaus saff, und fremdsprachige Blatter las. Aber Vahot zahlte
ordentlich und trug wesentlich zum schnellen landesweiten Erfolg Petdfis bei, indem er ihn
im Blatt iiber den griinen Klee lobte und loben lief. Die Konkurrenzblitter begannen
daraufhin eine Anti-Pet6fi Kampagne, die von Vahot sorgsam geschiirt wurde. Pet6fi war
der erste ungarische Dichter, der noch zu Lebzeiten vermarktet, dessen Name binnen
kiirzester Zeit zu einer Schutzmarke fiir irgendetwas gemacht wurde. Erst die erbitterten
Debatten um Ady in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts waren wieder so spektakular.

Volkdichtung — epische Dichtung

Eine der Ursachen seines durchschlagenden Erfolges war, dass das sich entfaltende
Nationalbewusstsein das ureigen Ungarische, das Autochthone im Volk (im Bauerntum) zu
finden vermeinte. Deswegen musste der 'Charakter' dieser Schicht, eine Art
Nationalcharakter, besonders sorgsam 'rekonstruiert’ werden. Parallel dazu lief die
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Konstruktion und Nachempfindung einer nationalen Mythologie in der epischen Dichtung.
Selbst Arany hat sich auf dem Gebiet der Kunst-Urdichtung versucht, diese Konstruktionen
— die zum Grofiteil erdichtete Nationalmythologie und Urdichtung — wurden jedoch nie zu
einem lebendigen Organ, das in die Literatur verpflanzt, mit ihr zusammengewachsen ware.
Sie ist zum {iiberwiegenden Teil nur Papier geblieben, sie wurde nur kurzzeitig
angenommen. Demgegeniiber war den Versuchen Petdfis, die Volksdichtung mit seinen
Kunstvolksliedern zu beeinflussen, Erfolg beschieden. Die &lteste Schicht der nationalen
Literatur, aus der entlehnt werden konnte — stellte Petdfi fest —, sei die Volksdichtung. Er
nahm sich insbesondere des Volksliedes an (Arany war von der Volksballade inspiriert
worden). Die (Volks)Dichtung wurde von Petéfi und von den Romantikern ,als die
Muttersprache der Menschheit bezeichnet”. Wie er in einem Brief an Arany schreibt:

»Man sage, was man will, die Volksdichtung ist die wahre Poesie. Wir
miissen alles daransetzen, damit sie zur Herrschaft gelange! Wenn erst das
Volk in der Dichtung herrscht, so ist es nahe daran, auch in der Politik zu
herrschen, und das ist die Hauptaufgabe des Jahrhunderts; das zu
erkdmpfen ist das Ziel aller edlen Herzen, die es nicht mehr mit ansehen
konnen, dass Millionen ein Mértyrerdasein fithren, damit einige Tausend
auf der Barenhaut liegen und geniefSen konnen. In den Himmel mit dem
Volk, zum Teufel mit der Aristokratie!” (Brief an Arany Janos. Pest, den 4.
Februar, 1847.)

Viele von Petdfis Kunstvolksliedern wurden vom Publikum angenommen, und galten bald
als "echte" Volkslieder. So zum Beispiel das Befordultam a konyhdra. (Neulich in die Kiiche
kam ich, 1843).

A helység kalapdcsa (Der Hammer des Dorfes)

Die Heldengedicht-Parodie Der Hammer des Dorfes handelt von den amourdsen Abenteuern
eines Dorfschmiedes, die mit einer Massenschldgerei im Dorfgasthaus enden. Die Geschichte
dieses Gedichtes ist trivial, die Charaktere sind einfach, mitunter beinahe vulgér. Der
Aufbau folgt genau den Vorschriften der Gattung Epos: die Heerschau vor der Schlacht, der
Rat der Gotter, der deus ex machina werden an das Thema angepasst. Die komische
Wirkung wird daher zum Grofiteil durch den Gegensatz des nichtigen Anlasses und der
hehren, gewollt umstiandlichen und schwiilstigen Sprache erzielt. Das Gedicht 16ste selbst
unter den Freunden Pet6fis eher Verwunderung aus. Es gab in der ungarischen Literatur
auch vor Pet6fi travestierte Epen (wie Csokonais Kampf der Frosche und der Miuse, ebenfalls
eine Jugendarbeit), aber Der Dorfhammer schien keine(n) Bezugstext(e) zu haben.

Erst einige Zeit nach Pet6fis Tod wurde klar, dass er mit dem Dorfhammer-Epos, das selbst
wie ein barockes Heldengedicht wirkte, die Uberbleibsel der Barockdichtung und der dazu
passenden Weltanschauung, der iiberwiegend feudal-hehren Charakter der Literatur
charakterisiert hatte, und nicht etwa Zrinyis oder gar Vérosmartys Epen.

Dieselbe Kritik wurde von ihm im Dorfhammer noch einmal zusammengefasst und auf eine
plebejisch-volkstiimliche Weise zum Ausdruck gebracht. Die Frische und die
Unbekiimmertheit des Vortrages zeugen von der Sakularisierung, von der Verweltlichung
des literarischen Geschmacks, die langsam ansetzte, dann allerdings (insbesondere im
Vormarz) sehr schnell allgemein zum Durchbruch kam und auch akzeptiert wurde.
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Janos vitéz

Jdnos vitéz (Held Janos) — ein Marchenspiel — ist die literarische Ubersetzung der
Gedankenwelt des Volksmarchens in die Sprache der Dichtung. Die Handlung dieser langen
Dichtung ist komplizierter als die des Dorfhammers. Sie setzt sich aus verschiedenen
Komponenten zusammen:

- einmal aus der Rahmenerzdhlung (armer Waisenjunge verliebt sich in
Waisenmddchen. Widrige Umstdnde trennen sie; als er zuriickkommt, ist sie schon
tot, hingemordet von der bosen Stiefmutter. Er geht auf eine lange Wanderung und
findet sie schliefSlich im Feenland wieder)

- zum Zweiten aus jener Zauberwelt (Feenreich), wo sich Hansi und Leni (Jancsi és
lluska) dann doch noch treffen. Hier hausen Riesen und andere Fabel- und
Marchengestalten Petdfis, die er erfunden und in seine poetische Adaptierung eines
Volksmarchens eingebaut hat.

- und zum Dritten aus phantastischen, Miinchhausen-artigen Anekdoten aus dem
Soldatenleben, die den grofisprecherischen Erzahlungen alter, ausgemusterter
Berufssoldaten im Dorfgasthaus nachempfunden sind.

Petéfi hat in diese flotte Handlung kritische Momentaufnahmen der gesellschaftlichen
Zustande seiner Zeit hineingearbeitet, die sich letzten Endes, halb im Ernst, halb ironisch
gemeint, iiberraschend zu einem teleologischen, praskriptiven Bild des "echten Ungarn"
fiigen (schmuck und heldenhaft). Der Held namens Kukorica Jancsi (Hansi Kukuruz) ist in
einem Maisfeld, also aufSerhalb der sozialen Struktur des Dorfes zur Welt gekommen, und
wird (wie seine geliebte Leni, die ihrerseits auch eine Waise ist) gnadenhalber von jemandem
aus der Dorfgemeinschaft grofigezogen. Vor Pet6fi wurden in der ungarischen Dichtung
weder reale noch fiktive Personlichkeiten so niedrigen Standes wie diese beiden Liebenden
dargestellt. Diese Position machte es Pet6fi moglich, einen Tugendkatalog populistischer
Wesensmerkmale zusammenzustellen. Die beiden Elendsgestalten sind schon und
unverzagt, ausdauernd und treu (Hansi hitte die Tochter des franzosischen Konigs
ehelichen konnen, schlug ihre Hand aber eingedenk seiner Leni aus); mutig, klug und stark.
Das idyllische Feenreich — beinahe eine liberale, demokratische Republik — steht im scharfen
Gegensatz zur tristen ungarischen Wirklichkeit, wo diese beiden Helden ein trauriges
Schicksal erleiden miissen.

Als im Dezember 1844 das Werk Vordsmarty vorgelesen wurde, sagte er spontan, dass es
zur Zierde jeder europdischen Literatur gereichen wiirde. Der hochgebildete, damals bereits
60 Jahre alte Pal Szemere (1785-1861) schreibt iiber den 22-jahrigen: ,[Petdfi sei] Ein
Phianomen, das auch zuriickhaltend beurteilt als kostbare Seltenheit in der Weltliteratur
bezeichnet werden muss. Ich kann mich keines einzigen Dichters entsinnen, der ihm dhnlich
wadre.” Die konservative Kritik bezeichnete den Sprachgebrauch Petdfis im Dorfhammer und
im Held Jinos hingegen als roh und ordindr. ,Die jlingeren Dichter wollen ihre
Volkstiimlichkeit durch Fluchen und durch die Verwendung solcher Blumen beweisen, die
neben dem Kesselgulasch auf der Pussta nicht auffallen, aber in einem dichterischen Werk
nichts verloren haben” — schrieb Pet6fis Kritiker unter der Pseudonym Dardanus 1844 in der
Zeitschrift Eletképek. PetSfi antwortete in einem Gedicht mit dem programmatischen Titel A
természet vadviriga (Eine wild wachsende Blume der Natur):
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,Nem verték belém tanitok
Bottal a koltészetet,

Iskolai szabalyoknak
Lelkem sosem engedett.
Tamaszkodjék szabalyokra,
Ki szabadban félve mén.

A korlattalan természet
Vadviraga vagyok én.”

Vermutlich ist er der erste in der ungarischen Literatur, der in diesem Gedicht den spater so
populdren Glashaus-Vergleich verwendete (spater Kassdk um 1916, Attila Jozsef um 1930):
Es sei der verweichlichten Bande seiner Kritiker gegdnnt, mit ihrem entarteten Geschmack
bis zum Jiingsten Tag an den bleichen Glashausblumen herumzuschnipseln und
herumzudoktern; er, die stachelige, wild wachsende Blume der Natur kann und will nicht
anders sein, als Gott ihn erschaffen hat: natiirlich, spontan, ungezahmt und stark.

Im Antwortgedicht weist Petdfi auf seine Souveranitat hin: Es gehe ihn nichts an, was die
anderen jiingeren Dichter machen, und er habe keine Ahnung, ob nun die Volkstiimlichkeit
oder etwas anderes in Mode gekommen sei. Thema und Stil seiner Gedichte wiirde allein er
bestimmen und gestalten, ein schopferisches Individuum, das beim Dichten nicht nach allen
Seiten schiele, um ja nichts Falsches zu schreiben. Er wolle sich auch dann nicht
irgendwelchen Idealen und Erwartungen fligen, wenn seine Kritiker — die er kldffende
Hunde nennt — platzten. Hier kommt der Kult der Originalitat und Geniekult der Romantik
stark zur Geltung.

Eines der grundlegenden Prinzipien der Romantik war, dass weder die Antike, noch andere
vorangegangene Muster nachgeahmt werden sollten. Das Programm der Romantik bestand
zu einem wesentlichen Teil aus der Nachahmung der Natur, d.h. die Naturgesetze wurden
als Gesetze der Kunst angesehen. Die Naturnachahmung wurde freilich nicht mit Maf§ und
Zirkel vollzogen, sondern kraft der gesetzgeberischen Zustindigkeit des Genies (Genie
ebenfalls als eine Naturerscheinung verstanden) in die Kunst ,iibersetzt”. Die Anndherung
der Dichtung zum Leben erfolgte durch teilweise Ubernahme der Muster der ,natiirlich
gewachsenen” Dichtung, der Volksdichtung. Aber dieser Naturbegriff hat auch den Kult der
menschlichen Natur umfasst, die Entdeckung des Naturschonen sowie die Beachtung der
,Wirklichkeit” des Unterbewussten, des Irrationalen, des Mystischen. Die Schonheit, die
Wahrheit, das Gute usw. mussten neu definiert werden. Alle diese Neudefinitionen erfolgten
indes von einem zivilisatorischen Standpunkt aus: Als Gegenwerte zur Urbanisierung, zur
Technisierung, zur Industrialisierung.

Das poetische Programm der Simplizitdt brach mit einer langen dichterischen Tradition in
der ungarischen Lyrikgeschichte. Seit Kazinczy die Prinzipien des ,fentebb stilus” (des
oberen Stils) verkiindet hat, und seit die Neologen in der Spracherneuerungsbewegung
gesiegt haben, hat niemand, weder der Klassizismus noch die Romantik die Anforderungen
von Abwechslung und Pathos in der Sprache in Frage gestellt. Allerdings waren — wie
bereits erwdhnt — die Natur und die Natiirlichkeit schon fiir die Romantik Schliisselbegriffe,
in denen sie die universelle Ordnung der Welt wiederfand. Dies fiihrte zu der romantischen
Interpretation der Natiirlichkeit und ihrer deutliche dsthetische Aufwertung. Die Volkskunst
als Natiirliches haben die wichtigsten Dichter der Romantik, wie Vorosmarty, Kolcsey oder
Bajza schon vor Pet6fi entdeckt. Sie wollten allerdings die Originalitat der Volksdichtung so
bewahren, dass sie diese an den pratentiosen, gehobenen Stil der romantischen Lyrik
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angleichen konnten. Pet6fi hat dies abgelehnt und versucht, die natiirliche Simplizitat der
Volkskunst wiederzugeben. Dazu verwendete er keine fremden Rhythmusformen, sondern
ausschliefilich den taktbetonten Rhythmus der ungarischen Volkslieder. Dieses poetische
Programm wird in der A természet vadvirdga (Eine wild wachsende Blume der Natur)
thematisiert.

Heimat und Nation

Gedichte aus dem Themenkreis Heimat und Nation findet man beinahe von Anfang an in
Petdfis Schaffen. Das Gedicht A magyar nemzet (Die ungarische Nation) ist vom Januar 1845
datiert. Seinen Vorgangern gleich entwarf er in diesem Gedicht ein Bild des nationalen
Unterganges. Die Uberzeugung vom organischen Sein, vom Leben einer Nation wurde ja
auch von Petdfi geteilt, er sah dieses Leben aber von anderen Gefahren bedroht als seine
Vorganger. In Kolcseys Himnusz stand die Frage der Schuld im Mittelpunkt ("Hajh, de
blineink miatt"), Vorosmartys Szdzat zeichnete ein Bild der nationalen Unabhéngigkeit oder
des Unterganges und Pet6fi sah die ungarische Nation an der Zwietracht zugrundegehen:

, Jora termett nép honaban
Egy a sziv, az akarat,

A kozérdek mellett minden
Kiilon érdek elmarad.

Itten oltart minden ember
On balvanyaért emel -

Es az ilyen 6nz6 nemzet
Eletet nem érdemel.”

Die Zwietracht, die Verfolgung eigensiichtiger Interessen sei Ursache des Ubels — schrieb
Pet6fi —, nur die Einigung (= die biirgerliche Umgestaltung) konne es wieder ungeschehen
machen. Zahlreiche andere Gedichte zeugen von seiner wachsenden Radikalisierung in
dieser Frage, am bekanntesten sind wahrscheinlich seine Spottlieder auf den ungarischen
Landadeligen, wie in der Gedicht Szilveszter éje 1847-ben:

,,Csak a zsarnok és a szolgalélek,
E kettd az én ellenem,
S én zsarnokoknak s rabszolgdknak

17

Bocsassak meg? ... nem, sohasem

,Nur den Tyrannen und den Knecht
sehe ich als meine Gegner an
Despoten und Sklaven zu vergeben
werde ich nicht, niemals!“46

Er trat generell fiir die Freiheit eines jeden Landes und Individuums ein.

In den Gedichten dieser Themengruppe sind visionsartige Bilderkonstruktionen
bezeichnend, wobei Motive der Freiheit auftauchen. Die ungewo6hnliche Bildhaftigkeit der
Visionen hebt die Idee der Freiheit aus ihren Kontext heraus und stellt sie in einen breiteren,
tiber sich hinaus zeigenden Zusammenhang. Das Vorbild dazu hat wahrscheinlich Shelleys
Dichtung geliefert. Die Freiheit bedeutet in diesem Fall nicht nur die Ausweitung der

“ Die zitierten Pet6fi-Gedichte sind von Martin Remané iibersetzt. (Pet6fi 1970.)
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Grundrechte auf jeden Mensch, sondern den Anfang einer neuen Epoche des universellen
menschlichen Gliicks. (Gintli 2003. S. 556.)

Diese ,Epoche der Wohlfahrt aller” erscheint in einem sakularisierten biblischen Narrativ als
das Erreichen des gelobten Landes, wo Milch und Honig fliefst. (Varga 2012.) Pet6fis Gedicht
A XIX. szdzad koltéi (Die Dichter des 19. Jahrhunderts, 1847) stellt die Gegenwart als eine
Wanderung durch die Puszta dar, die Dichter haben dabei eine Apostelrolle, sie sind die
Gesandten Gottes, die das Volk, wie Moses, in das verheifiene Land fithren. Am Schluss
bildet das Gedicht die Ziele und Anforderungen des Reformzeitalters ab: es herrschen
wirtschaftliche Gleichheit, Gleichheit vor dem Gesetz und Gleichheit in Bildung und Kultur:

,Ha majd a béség kosarabdl
Mindenki egyarant vehet,

Ha majd a jognak asztalanal

Mind egyarant foglal helyet,

Ha majd a szellem napvilaga

Ragyog minden haz ablakan:

Akkor mondhatjuk, hogy megalljunk,
Mert itt van mar a Kanaan!”

,Brst dann, wenn jeder gleichberechtigt
Platz nehmen darf am Tisch der Welt,
erst dann, wenn jeder gleichermafsen
sein Teil vom Uberfluf erhalt,

wenn durch die Fenster aller Hiitten
das Licht der Bildung Einzug fand,

erst dann ist's Zeit fiir uns zu rasten,
erreicht ist das Gelobte Land.”

Wie Pal Varga es beschreibt, ,,in Gedichten wie diesen hat sich kaum etwas von der
sprachlichen Unmittelbarkeit und Natiirlichkeit der frithen volkstiimlichen Lieder erhalten.
Sie bewegen sich im literarischen Register des ,hohen Stils” und eine starke Rhetorizitat ist
fiir sie charakteristisch.”

Von diesem romantischen Bild des Freiheitsbegriffes von Petdfi zeugt das wiederkehrende
Motiv seines eigenen Todes, der Selbstaufopferung fiir die Weltfreiheit. Dazu wird hier die
Analyse von P4l Varga zitiert: ,Im Gedicht Egy gondolat bint engemet... (Ein Angsttraum
qualt mich..., 1846) wird sowohl das Ziel als auch die Art und Weise der Selbstaufopferung
konkretisiert: das Ziel ist die Weltfreiheit und ihre Verwirklichung der Heldentod, der den
Sprecher in der die ganze Welt umfassenden siegreichen Schlacht gegen die Tyrannei
erreichen wird. (Spater bot dieses Gedicht am meisten Anlass, Dichtung und Leben zu
verbinden: durch Pet6fis Tod am Schlachtfeld wurde das Gedicht als Prophezeiung des
eigenen Schicksals interpretiert.) Obwohl die Bilder der Schlacht, in der das Schicksal der
Menschheit entschieden wird, noch nicht unmittelbar die Apokalypse beschworen, beginnt
mit diesem eine Reihe von revolutiondren Visionsgedichten, in denen sich die Vorstellung
geschichtlicher Teleologie — nach den Ideen und Utopien der franzosischen Revolution
konstruiert — in das fiir die Romantik charakteristische sakularisierte heilsgeschichtliche
Narrativ fiigt. Die Ideen der Franzosischen Revolution und des utopistischen Denkens lernte
Petdfi in erster Linie bei Saint-Just (Esprit de la Revolution), Lamartine (Histoire des Girondins),
Cabet (Histoire de la révolution, Voyage en Icarie) und Louis Blanc (Histoire de dix ans) kennen.
Der zentrale Begriff der auf diese Autoren zuriickzufithrenden Konstruktion ist die
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,Wohlfahrt aller” (bonheur commune) und die Freiheit ist das Mittel, dieses Ziel zu
erreichen; das Ziel kann jedoch nur in einem die ganze Welt umfassenden kriegerischen
Zusammenstofs zwischen der Tyrannei und den Unterdriickten erkampft werden. Auch in
Petéfis Tagebuchnotizen spiegeln sich solche heilsgeschichtliche Erwartungen; einer
Eintragung vom 17. Mérz 1848 zufolge ist die Geschichte der franzdsischen Revolutionen
,das neue Evangelium der Welt, in dem die Freiheit, der zweite Erloser der Menschheit, ihre
Worte verkiindet.” (Ferenc Dedk, der als erfahrener Politiker revolutiondre Gedanken
ablehnte, dufierte Bedenken dagegen, dass die Jugend Lamartines Buch , zur Bibel macht”.)”
(Varga 2012.)

In Az Apostol (Der Apostel), einem lyrisierten epischen Gedicht, kommt Pet6fis Thematik von
Heimat und Nation zur vollen Entfaltung. Das beinahe autobiographische Gedicht entstand
nach den ersten herben politischen Enttduschungen, im August 1848, und weist schon im
Titel auf das profanisierte biblische Narrativ hin. Es erzdhlt die Geschichte Sylvesters, des
Revolutiondrs, der (Petdfi dhnlich) iiberzeugt ist, nicht zur rechten Zeit geboren worden zu
sein, denn in den ersehnten ,spateren, gliicklicheren” Zeiten miisste er sich nicht mehr
opfern. Der Apostel ist eine epische Geschichte im dramatischen Ton, welche von lyrischen
Einlagen unterbrochen wird. In diesen gefiihlvollen Passagen lasst Petdfi seiner Leidenschaft
freien Lauf. Sylvesters Familie — er, seine Frau und die Kinder — lebt im tiefen Elend, denn
Sylvester kann seinen Prinzipien nicht untreu werden. Er kann keine Kompromisse
schliefsen, obwohl er doppelt leiden muss: Ihm ist es bewusst, dass er die Schuld fiir den
Niedergang der Familie tragt — tatsachlich stirbt das jiingste Kind wahrend der Nacht den
Hungertod. Wie konnte es so weit kommen? Stellenweise romantisch ausufernd erzahlt
Petdfi die Lebensgeschichte Sylvesters: Dieser wuchs als Findelkind auf, und lernte bereits in
seiner Kindheit alles Leid der Erde kennen. Er hat den zahllosen Versuchungen nicht
nachgegeben, er ist nicht verkommen. Er besuchte stattdessen die Schulen und spater die
Universitdt.. Besonders die reine Logik hatte es ihm angetan. Diese Schulung dient als
Entschuldigung fiir seine Weltfremdheit. Nun setzt sich die Geschichte fort, der Leser erlebt
Sylvester in dessen gewohntem Tatigkeitsbereich, im Untergrundverlag. Nach dem
Erscheinen seines Werkes wird er umgehend ins Gefangnis transportiert (hier ist die
Parallele zu dem Schicksal von Mihdly Téancsics kaum zu tiibersehen). Als er aus dem
Gefangnis entlassen wird, lebt von seiner Familie niemand mebhr, alle sind tot. Sylvester halt
die Zeit fiir reif, um dem Konig durch ein Attentat das Lebenslicht auszuloschen. Das
Attentat misslingt, und Sylvester wird hingerichtet. Petdfis Gedicht schliefit mit einem
moralischen Sieg Sylvesters, obwohl zunachst einmal nichts darauf deutet, dass dem Mann
in seinem Leben auch nur die kleinste Sache gelungen ware. Die Liste jener Fahrnisse, die
dem Vernunftfanatiker widerfahren sind, ist lang. Der Klerus ldsst ihn von aufgebrachten
Bauern aus den Dorfern jagen, aber auch die Stadtbevilkerung tut sich schwer, ihn zu
verstehen. Letzten Endes blieb Sylvester auf allen Ebenen der Reaktion unterlegen. Sein
moralischer Sieg griindet sich auf die Erwdahnung, aufs Aussprechen jener Fragen, die dann
in Ungarn noch lange Zeit aktuell bleiben sollten. Sein Sieg besteht aus der , giiltigen
Wahrheit”, die sich — einmal ausgesprochen - allen Versuchen einer menschlichen
Einflussnahme entzieht, und eine objektive Eigengesetzlichkeit entwickelt.
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Liebeslyrik

Petdfi ist der erste Dichter in der ungarischen Literaturgeschichte, der mit seiner Liebeslyrik
seine Frau angesprochen hat: die Gattung der sog. Ehedichtung wird mit seinem Julia-
Zyklus in Ungarn etabliert. (Aus der modernen Literaturgeschichte wird die Harmonie der
Ehedichtung von Radnoti oft mit Pet6fis verglichen.)

Pet6fi hat Jalia Szendrey 1846 auf einem Ball kennengelernt, die Liebe entwickelte sich
schnell, nach einem halben Jahrmachte er ihr einen Heiratsantrag, der allerdings wurde von
Jalias Vater abgelehnt wurde. Der erneute Versuch war ebenso erfolgslos, 1847 jedoch
heiraten die beiden ohne die véterliche Erlaubnis.

Die Julia-Gedichte sind gattungstechnisch sehr vielseitig. Es sind Volkslieder dabei (wie Szll
a felhd — Der Wolke fliegt, 1846; Reszket a bokor, mert... — So wie der Zweig erzittert, 1846),
Situationsgedichte (ung.: helyzetdal: Birom végre Juliskimat..., 1847; Ich habe endlich meine
Julia), oder rhetorisierte Monologe (Koltoi dabrand volt mit eddig érzék..., 1846).

Der romantische, sentimentale Ton, der seine frithe Lyrik charakterisierte, wird hier wieder
bezeichnend. (Viele Literaturwissenschaftler halten deswegen seine Liebeslyrik im Vergleich
zu seiner Heimat- und Nation-Dichtung fiir schwacher.) Nicht nur der idyllische Ton kehrt
zuriick, sondern damit auch die Thematisierung der Natur..

In den Liebesgedichten bekommen Naturbeschreibungen wieder eine wichtige Rolle: die
Parallele zwischen dem seelischen Zustand des lyrischen Ich und der Natur werden oft
thematisiert. So ist es unter anderem in dem frithen Julia-Gedicht Reszket a bokor, mert... (So
wie der Zweig erzittert, 1846):

“Reszket a bokor, mert
Madarka szallott ra.
Reszket a lelkem, mert
Eszembe jutottal [...]

Teli van a Duna,
Tan még ki is szalad.
Szivemben is alig
Fér meg az indulat.”

.50 wie der Zweig erzittert,
schwingt sich der Vogel darauf,
zittre auch ich, steigt dein Bildnis
vor meiner Seele auf. [...]

So wie im Friihling die Donau
iiber die Ufer drangt,

wogt mir im Herzen die Liebe,
dafd mir's die Brust fast sprengt.”

Eine dhnliche Grundhaltung ist im Gedicht Szeptember végén (September-Ausklang, 1847),
einer klassischen Elegie, zu beobachten. Es beginnt mit einer konventionellen Parallele
zwischen Herbstlandschaft und Verganglichkeit: das lyrische Ich sieht seinen nahen Tod
voraus. In der zweiten Strophe kommt es allerdings zu einem Tonwechsel, das lyrische Ich
wendet sich seiner Frau zu: der melancholische Einklang von Landschaft und Ich wird von
der Dynamik der Liebe abgelOst:
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,Elhull a virag, eliramlik az élet...

Ulj, hitvesem, {ilj az 6lembe ide!

Ki most fejedet kebelemre tevéd le,
Holnap nem omolsz-e sirom f6libe?

Oh mondd: ha elébb halok el, tetemimre
Konnyezve boritasz-e szemfodelet?

S rabirhat-e majdan egy ifju szerelme,
Hogy elhagyod érte az én nevemet?”

,,Die Jugend wird welken, das Leben verfliegen...

Komm zu mir, mein Weib, daf$s im Arm ich dich hab,
komm, neig deinen Kopf, an mein Herz dich zu schmiegen!
Vielleicht neigst du so dich bald iiber mein Grab...

Sag, wirst du das Bahrtuch dann {iber mich legen

und schworen, daf$ nie einen andern du liebst,

kein andrer dich jemals vermag zu bewegen,

dafd du meines Namens dich treulos begibst?”

Das idyllische Bild der Herbstlandschaft ist im Ausklang des Gedichtes nicht mehr zu
finden, der Schluss wird duflerst rhapsodisch gesteigert. Wie Pal Varga es formuliert: ,Das
Bild der Herbstlandschaft mit ihrer melancholischen Eingebung verschwindet und der junge
Ehemann legt, die Gespensterklischees der romantischen Grabdichtung deformierend, von
seiner Liebe und Treue, die sich auch jenseits des Todes erhalten werden, Rechenschaft ab”
(Varga 2012):

,Ha eldobod egykor az 6zvegyi fatyolt,
Fejfamra sotét lobogoul akaszd,

En feljovok érte a siri vilagbol

Az éj kozepén, s oda leviszem azt”

,Doch willst du nicht ldnger die Witwentracht tragen,
dann wirf deinen Schleier getrost auf mein Grab!

Ich steige herauf aus dem finsteren Schragen

und hole ihn mir in die Grube hinab.”

Das Gedicht entstand auf der Hochzeitreise des Paares und wurde zu einem der
bekanntesten Liebesgedichte von Petdfi, und auch der ganzen Dichtungsgeschichte der
Romantik.

In der Wirkungsgeschichte hat die Biographie des Dichters, ahnlich wie in dem Fall der Egy
gondolat bant engemet... eine grofie Rolle gespielt: Julia hat namlich nach seinem frithen Tod
tatsachlich bald geheiratet.

91



Skriptum Einfilihrung in die ungarische Literaturgeschichte I.

5.9 Arany Janos

Der zweite grofSe Dichter der Epoche neben Pet6fi war Janos Arany.

Seine Laufbahn begann auf traditionelle Weise. Mit zehn Jahren war er
bereits Gehilfe des Dorfschulmeisters, danach studierte er am berithmten
Kolleg von Debrecen. In der kunstliebenden Umgebung der Hochschule
wurde seine kiinstlerische Begabung gefoérdert. Anfangs wollte er Bildhauer
oder Maler werden, dann erfolgte ein plotzlicher Sinneswandel, und Arany
schloss sich nach anderthalbjahriger Studienzeit doch lieber einer Wander-
schauspielertruppe an. Diese Existenz war denn alles andere als gesichert,
und so kehrte er nach einigen Wandermonaten doch zum Studium und nach
dem Abschluss nach Nagyszalonta zuriick. Zunachst, bis zu seinem
dreifiigsten Lebensjahr, arbeitete er als Hilfslehrer in einem benachbarten
Dorf und wurde spéater Notar in seinem Heimatort. Er las Shakespeare und
Moliere, und lernte aus ihren Werken englisch und franzdsisch. Er las Vergil
auf Lateinisch und Homer auf Griechisch: In der Folge entstanden zahlreiche
Ubersetzungen der Klassiker der Weltliteratur. Von seinen Zeitgenossen
schétzte (und tibersetzte) er in erster Linie Byron. Janos Arany (Miklés Barabas, 1884)

Arany verwickelte sich wesentlich weniger in die Politik als Pet6fi. Er

redigierte wahrend des Freiheitskampfes ein Volksblatt, und war kurze Zeit Soldat. Nach dem Zusammenbruch
bekam er eine Berufung als Mittelschullehrer nach Nagykdros, einem Marktflecken in der Tiefebene. 1860 wurde
er Leiter der Kisfaludy-Gesellschaft, und zog nach Pest. Zwischen 1865 und 1877 war er Generalsekretdr der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften. Er starb 1882 an einer Lungenentziindung.

Sein erstes Werk Az elveszett alkotmdny (Die verlorene Verfassung, 1845) ist die Parodie eines
verlogenen und demagogischen Wahlkampfes, in dem sich Konservative und Liberale an
Heuchelei und in der Anwendung schmutziger Methoden {iberbieten. Das aus
grotesk-barocken Szenen bestehende Werk ist aus episodisch aneinandergereihten
Begebenheiten aus dem Leben der beiden Wahlkanditaten wahrend des Wahlkampfes
zusammengesetzt. Es ist interessant, dass die literarisch spater bis zur Erschopfung
strapazierte Darstellung des Niederganges der ungarischen adeligen Welt in den Gedichten
von Petéfi und Arany bereits vor 1848, vor dem Triumph des Reformadels, dem letzten
Hohepunkt der historischen Laufbahn dieser Klasse, eingesetzt hat. Als die
Kisfaludy-Gesellschaft ein Preisausschreiben fiir satirisch-zeitkritische Dichtwerke
verlautbarte, erganzte Arany die Szenenfolge durch eine didaktische Allegorie und reichte
Die verlorene Verfassung ein. Er gewann den Preis, und damit erkannte ihn dieses fithrende
literarische Forum vor der gebildeten Offentlichkeit des Landesals Dichter an. Bereits zwei
Jahre spater gewann er erneut den grofien Preis der Kisfaludy-Gesellschaft, diesmal mit
seinem historischen Epos Toldi. Arany wurde erst mit und durch Toldi wirklich bertihmt.

Arany und Petd6fi

Pet6fi, der fithrende Dichter im Vormairz, begliickwiinschte ihn in einem warmen
dichterischen Brief zu seinem Erfolg. Daraufhin antwortete Arany selbst mit einem Gedicht:
Vilasz Petdfinek (Antwort an Pet6fi, 1847). Einleitend verleiht er in diesem Gedicht seiner
freudigen Rithrung und seinen Selbstzweifeln Ausdruck:

,Zavarva lelkem, mint a bomlott cimbalom;
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Orfil a szivem és mégis sajog belé,
Hanyja veti a hab: mért e nagy jutalom?
Petdfit baratul mégsem érdemelé.”

»Aufgewiihltes Herz gleicht einer irren Laute,
allzugrofle Freude tut der Seele weh.

Soviel Ehre ich mir selber nie zutraute:

Petéfi zum Freund! Den Lohn ich kaum versteh.”“#

Um dem berithmten Dichter aus der Hauptstadt die Ahnlichkeit ihrer Bestrebungen
anzudeuten, beantwortet Arany im Folgenden die dichterische Frage Petdfis: ,wer und was
bist du?”:

.S mi vagyok én kérded. Egy népi sarjad€k,
Ki torzsomnek élek, érette, altala;

Sorsa az én sorsom s ha dalra olvadék,
Otthon leli magat ajakimon dala.”

,Fragst du, wer ich bin? Ein Sprof$ des Volks, ein schlichter,
einer, der nur mit und in dem Volksstamm lebt,

der sein Schicksal teilt, und singt er was als Dichter,

in das Lied des Volkes Wohl und Weh einwebt.”

Ihre Freundschaft wurde durch den frithen Tod Petdfis beendet. Arany erinnerte sich in
mehreren Gedichten des toten Freundes — selbst Jahrzehnte spater: Harminc év miilva (Nach
dreifiig Jahren, 1879).

Epische Dichtung: Toldi

Aranys Toldi wurde zu einem wirklichen Publikumserfolg. Diese lange dichterische
Erzdhlung verdankte ihre Beliebtheit nicht nur ihrem spannenden historischen Stoff, der die
Zeitgenossen wie ein Abenteuerroman fesselte, sondern zu einem nicht unbetrachtlichen Teil
auch ihrer Sprache. Aranys Dichtersprache klingt bauerlich-unmittelbar in diesem Werk,
doch beinhaltet und gebraucht sie gleichzeitig alle Feinheiten und Errungenschaften der
Sprachneuerung.

Die Handlung des Toldi spielt zur Zeit Kénig Ludwigs des Grofien (1326-1382), also in einer
glorreichen Epoche des mittelalterlichen Nationalkonigtums. Der junge, volksnahe Gutsherr
Miklos Toldi lebt mit seiner verwitweten Mutter auf dem Lande, wahrend sein alterer
Bruder Gyorgy am Konigshof das vornehme Leben eines Ritters fiihrt. Das hofische Leben
beeinflusst allerdings seine Charakterentwicklung kaum. Infolgedessen behandelt er seinen
Bruder bei einem Besuch zu Hause von oben, und ldsst ihn auch von seinen Gefolgsleuten
beleidigen. Der barenstarke Miklds schleudert erziirnt einen Miihlstein gegen die Manner
und trifft einen von ihnen ungliicklicherweise todlich. Er hat sich in seinem ungeziigelten
Jahzorn des Totschlags schuldig gemacht und muss fliehen. Er kommt unerkannt nach Buda,
um die Gnade des Konigs zu erflehen.

Toldi besteht aus zwolf Kapiteln ("Gesdangen"). Die ersten zwei sowie die letzten zwei
beinhalten Episoden, die zum Verstandnis der Handlung beitragen. Die Teile vier bis elf
dienen zur Charakteranalyse der Hauptpersonen der Handlung. Der erste Gesang beinhaltet

# Die zitierten Gedichte von Arany sind von Géza Engl ibersetzt. (Arany Gedichte )
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die sogenannte Laczfi-Episode. Palatin Laczfi, der vorbeiziehende Heerfiihrer, fragt an der
Spitze seiner Truppe reitend den einfach gekleideten Miklds, scheinbar einen Bauernjungen,
nach dem Weg. Der verletzte Stolz des Grundherrn schiirt Miklds die Kehle zu, ldsst ihn
keine Erklarungen machen. Wortlos hebt er mit der einen Hand eine lange, sich verjiingende
Stange beim dicken Ende auf und weist den Reitern damit die Richtung. Diese
iiberraschende Geste, die von einer aufiergewohnlichen korperlichen Kraft zeugt (und die
nachzuvollziehen trotz Aufforderung des Befehlshabers von keinem Soldaten gewagt wird),
weist in Voraus auf die ebenfalls aufsergewohnlichen geistigen Qualitdten von Miklds hin.
Im zweiten Gesang treffen sich Miklds und sein Bruder Gyorgy. Gyorgys Geringschidtzung
wird erkennbar. Der dritte Gesang beinhaltet die sogenannte Miihlsteinepisode. Zwischen
den Gesédngen vier und elf, also im Verlaufe der Charakterisierung, sind zwei Abenteuer des
Helden mit wilden Tieren eingeflochten. Zuerst bezwingt er, wahrend er sich im Schilf
versteckt halt, zwei Woélfe, die ihn angreifen (er totet die Tiere sozusagen statt des Bruders);
spdter in der Residenzstadt {iberwaltigt er dann einen Stier, der sich losgerissen hat. Durch
die Bezwingung dieser ungeziigelten animalischen Kréfte gelangt Miklds zu einem besseren
Verstandnis seines Selbst, er kann nun seine eigene Unbandigkeit beherrschen und wird
fahig zur wirklichen Probe, zum ritterlichen Zweikampf. Die letzten zwei Gesdnge
unterstreichen noch einmal, dass Miklds, der urwiichsige landliche Held, der eigentliche und
rechtmaflige Trager jener heroischen Eigenschaften und den damit verbundenen Rechten sei,
die seinem Bruder Kraft des Erstgeborenenrechts (ohne seine Fahigkeiten unter Beweis
stellen zu miissen), zugewiesen wurden. Schliefllich stellt sich Miklds in Buda einem
fremden Ritter, der bisher jeden besiegt hat, zum Zweikampf. Miklos besiegt ihn und rettet
dadurch den Ruhm des Landes. Als Belohnung verzeiht ihm der Konig den Totschlag und
behalt ihn an seinem Hof.

Abgesehen von den damals wie heute wohl unentbehrlichen Gewalttatigkeiten einer
Abenteuergeschichte ist Aranys Geschichte einer patriarchalen Gesellschaft, in der es den
besten des Volkes gegdnnt ist, emporzusteigen, auch in ihrer Marchenhaftigkeit eine
utopisch-demokratische Vision. In Toldi ist alles enthalten, was die literarische Romantik an
Kunstmitteln bis zum Augenblick der Entstehung des Werks hervorbrachte, wahrend
Aranys Dichtersprache alles Dagewesene als Literatur von Gestern erscheinen liefs (nachdem
K. Kisfaludy und Vorésmarty der Romantik Mitte der 20er Jahre zum radikalen Durchbruch
verholfen haben, ist mit den Werken von Petéfi und Arany um 1846/47 der zweite
Paradigmenwechsel in der ungarischen Literatur im 19. Jahrhundert erfolgt).

Dariiber hinaus ist die Geschichte selbst zumindest in ihren Grundziigen eine historische
Uberlieferung: der Historiendichter und Wandersénger Péter Ilosvai hat im 16. Jahrhundert
die Abenteuer des ungewohnlich starken und grausamen Soldnerfiihrers (Condottiere) Toldi
aufgezeichnet und kréftig ausgemalt, mit der konkreten Absicht, die Soldaten seiner Zeit in
ihrem Kampf gegen die Tiirken zu bestirken. Die Gestalt Toldis ist indessen in der
Uberlieferung der Volksmérchen auch nach dem Ende der Tiirkenherrschaft (also nach 1690)
lebendig geblieben. Toldi ist der Archetyp des starken, einfachen Mannes, des
unverdorbenen Charakters mit seinem natiirlichen Gerechtigkeitssinn. Er ist noch frei von
den Schdden der Zivilisation, hat eine Portion Humor und Schlagfertigkeit (die er wahrend
seiner Flucht und Wanderung nach Buda beweist) und kommt auch in der Gesellschaft der
grofien Herren nicht in Verlegenheit. Die Figur Toldis wurde in Aranys Bearbeitung zum
literarischen Kronzeugen und Vorkdmpfer der hochst aktuellen und notwendigen
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Emanzipation des Volkes, des Bauerntums. In Aranys Werk ist Toldi zwar ein Adeliger, lebt
aber in Volksnahe.

Das Publikum verlangte nach der Fortsetzung des spannenden Stoffes: ein untriigliches
Zeichen des kiinstlerischen Erfolgs. Arany beugte sich dem Diktat seiner Leser und schrieb
1847/48 Toldi estéje (Toldis Lebensabend). Der mittlere Teil der Trilogie Toldis Liebe (Toldi
szerelme) entstand erst 1877.

Die Lyrik
Gedankenlyrik

Nach 1849 entwickelte sich Arany immer mehr zum Lyriker. Er las ungeheuer viel, und die
Ergebnisse seiner Lektiire — die Gedankenwelt der europdischen Philosophie um die
Jahrhundertmitte — sind deutlich in seiner Lyrik spiirbar. Sein Problemkatalog ist lang:
Zerfall des Ganzen, Zweifel an der Erkenntnis, Relativierung der Wahrheit, Verlust
universaler historischer Ziele, Problematik der Identitdt von Entwicklung und Fortschritt,
Immoralitit der Gewalt, Widerspruch zwischen Individuum und Gemeinschaft. Seine
lyrischen Gedichte haben oft zwei Pole. Der eine Pol ist bestandig, die Sehnsucht nach dem
Ideal. Der andere Pol wechselt: Er besteht aus dem einen oder anderen alltidglichen Detail
des menschlichen Lebens. Im Spannungsfeld der beiden Pole findet Arany die Gelegenheit
fiir eine dichterische Priifung, fiir einen Umriss der oben angefiihrten Probleme.

Den Unterschied ihrer dichterischen Naturen zeigt vielleicht das Ossian-Gedicht Aranys mit
dem Titel Osszel (Im Herbst, 1850) am besten. Im Jahre 1765 wurde von dem schottischen
Dichter James Macpherson unter der Uberschrift The Poems of Ossian ,ein keltisches Epos” in
englischer Prosaiibersetzung veroffentlicht. Die Gedichte Ossians entpuppten sich bereits zu
Lebzeiten Macphersons (1736-1796) grofitenteils als seine Nachdichtungen, doch entfaltete
dieses Werk davor in ganz Europa eine ungeheure Wirkung. Ende des 18. Jahrhunderts
versuchten ungarische Jakobiner die Gedichte zu iibersetzen, schlieflich gelang Kazinczy im
Jahr 1815 die erste Gesamtiibersetzung. Vor Arany haben sich bereits manche ungarischen
Dichter, wie unter anderen auch Pet6fi (Homér és Oszidn), von der Welt Ossians betoren
lassen.

Im Entstehungsjahr des Gedichtes, ein Jahr nach dem verlorenen Kampf, war die
Grundstimmung Aranys herbstlich-diister. Mit klarer selbstbildnishafter Anspielung
bezeichnete er Ossian als Dichter eines untergehenden Volkes, der melancholisch in die
Vergangenheit starrt:

,,C)h jer, mulattass engemet,
Hunyo dicsdség lantosa;
Erdekli mostan lelkemet
Borongd ég, kihalt tusa,
Emlékhalom a harc fian,

Ki az utolsdk kozt esett el;
Remény nélkiil...

Jer Osszian,

Ko6dos, homalyos énekeddel.”
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,Hilf mir, sterblichen Ruhmes Lautenschléger,
den Uberdruf der Seele zu zerstreun,

mir, der verebbten Schlachten Fahnentrager,

fl663t jetzt der finstre Himmel Tréstung ein,

und mahnt an dich, der tapfer schwang die Klinge,
als letzter hoffnungslos im Kampf verschied.

Sei mir gegriifit! Held Ossian, singe, singe

dein rauhes, nebelgraues, diistres Lied!”

Pet6tis Homer und Ossian zog in der hoffnungsfrohen Stimmung des Vormairz’ noch eine
Parallele zwischen Griechenland und Schottland, indem er die sonnige Landschaft des
Stidens (die Klassik) und die sturmumpeitschten Felsen des Nordens (die Romantik) fiir
gleich interessant hielt und von einer Erganzung der beiden Richtungen ausging. Fiir Pet6fi
stellten sie trotz ihrer Gegensatzlichkeit zwei einander bedingende Gemiitsstimmungen und
Geschmacksrichtungen dar:

,Nagy szellemek 6k! ha varazskezeik
Erintik a lant idegét,

Mint isten igéje, vilagot

Alkotnak az ember elé,

Mely bamulatos szép

Es bamulatos nagy.”

Im Jahr 1850 war diese optimistische Sicht nicht mehr mdglich. Folgerichtig standen bei
Arany Homer und Ossian weder fiir Stilrichtungen noch fiir Weltanschauungen. In Aranys
Gedicht steht Homer fiir das — in Anfiihrungszeichen — freie Griechenland, wahrend Ossian
das besiegte, kolonialisierte und letztlich ausgerottete Galische versinnbildlichen soll, eine
direkte Anspielung auf die zeitgendssische Situation in Ungarn.

Oszikék

In seiner Spatlyrik zeichnete Arany das Portrait eines alten Menschen im herbstlichen Licht
auf der von der Donau umrahmten stillen, paradiesischen Margareteninsel. Diese spate
Periode ist einheitlich und geschlossen. In manchen Stiicken kehrt zwar der alte Grundton,
die melancholisch-ironische Resignation, wieder, bleibt aber nicht mehr bestimmend. Die
Gedichte, die unter seinen geliebten Eichenbdumen in einem verschliefsbaren Buch (kapcsos
konyv) aufgezeichnet sind, werden von der Literaturgeschichte als ,Herbstbliiten” (észikék)
bezeichnet.

Der Grundton dieser Verse ist sanft und poetisch, die Gedichte sind liedhafter, melodischer
als seine Gedankenlyrik. Die Strophen werden von der impressionistischen Freude an den
Farben, vom Spiel mit den Wortern, und von einer gelosten Musik bestimmt. So z.B. A
tolgyek alatt (Unter Eichenbaumen); Meddo ordn (In fruchtloser Stunde) oder Epilogus (Epilog).

Arany, der Kritiker

Arany gab in den Jahren 1860-1862 in Pest eine Zeitschrift fiir Literaturkritik: Szépirodalmi
Figyeld (Belletristische Revue), und in den Jahren 1862-1865 die literarische Zeitschrift Koszor
(Kranz) heraus, um (wie er sagte), das durch den Tod der Grofien wie Vorosmarty und Pet6fi
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zur Eselsweide gewordene Feld der Literatur wieder urbar zu machen. Seine Bemiihungen
waren nicht wirklich von Erfolg gekront.

Hatte normative Kritik im 19. Jahrhundert Sinn? Auf die Schriftsteller- oder
Dichterpersonlichkeit bezogen: Nein, nicht einmal eine so empfangliche Psyche wie
Berzsenyi dnderte Wesentliches aufgrund der Kritik. Fiir die Kritik waren indes alle
zeitgenossischen Werke der wungarischen Literatur vonndten, um ein kritisches
Normensystem {iberhaupt herausbilden zu konnen. Hierbei spielen die ,endgiiltige”
Qualitat der beurteilten Autoren und Werke eigentlich gar keine Rolle: Es ist bekannt, dass
einige der besten Kritiken Aranys solchen Autoren oder Werken gegolten haben, die seitdem
vollig in Vergessenheit geraten sind. Heute erscheint die Vorstellung von einer normativen
Kritik (ja, sogar die Mar von der ,richtigen” Lesart) absurd, es gibt nur die Summe der mehr
oder minder interessanten individuellen Lesarten.

Aranys Tatigkeit als Literaturkritiker in Pest-Buda Anfang der 60er Jahre erforderte jedoch
die Konstruktion eines Normensystems. Als Leiter der Kisfaludy-Gesellschaft, einer hehren
Institution des Literaturlebens, war er bestiirzt iiber die (wohl auch durch die politische
Situation entstandene) GeschiftsmafSigkeit des ,Literaturbetriebes”. Die Kunst richtete sich
plotzlich nicht mehr nach Ideen, Idealen, sondern nach Verkaufbarkeit, nach
marktwirtschaftlichen Kriterien aus. Arany stellte also eine Wucherung, ein Chaos fest, das
es zu domestizieren, zu kontrollieren galt. Es sollten Grenzen gezogen, die Wichtigkeit der
Harmonie, des Wohlklanges, der Selbstbeschrankung starker betont werden. Sein kritisches
Normensystem entsprach denn auch dem Hang zu beschneiden, zu stutzen.

Péter Davidhazi hat in seiner Monographie (Hunyt mesteriink. Arany Jinos kritikai Groksége.
Budapest 1992) das Normensystem der Zeit rekonstruiert, und es mit dem von Arany
verglichen. Aranys Konservativismus ist zundchst verbliiffend. Sein Festhalten am langst
iiberholten Epos scheint unerklarbar. In Wirklichkeit hat er aber nicht zwischen Epos und
Roman wahlen miissen, sondern zwischen Epos und Drama. Er wéhlte stets die epische
Gattung, denn die Helden der Epen schienen fiir ihn die Weltordnung zu erfiillen, wahrend
die Helden der Dramen selbst in ihrem (auch schuldlosem) Untergang den Geist des
Widerstandes verkorpern oder fiir die Rechtmaéfigkeit ihrer Forderungen einstehen, also
eher Entgrenzer als Grenzzieher sind. Ddvidhdzi meint hier in Aranys Dichtung letzte
Spuren des jahrhundertealten literarischen Kollektivismus zu erblicken, wahrend um ihn
herum schon langst der siegreiche Individualismus herrschte.

Manche seiner Werke und manche seiner Kritiken stehen indes in einem interessanten
Gegensatz zu seinem Wertsystem. Letztlich war er wesentlich weniger dogmatisch als es
scheint. Er gab jederzeit dem Werk gegeniiber der Norm recht, er war immer bereit, seine
Ansichten zu suspendieren, wenn er solche Werke las, die er hoch schitzte, die aber seiner
Vorstellung (sei es auch dem Ideal der einheitsstiftenden Versohnung) widersprochen
haben. Paradebeispiel: Maddchs Drama, Az ember tragédidja (Tragodie des Menschen).
(Davidhazi 1992.)

Das Nachleben von Arany war nicht so abwechslungsreich wie das von Petéfi. Die
marxistische Literaturgeschichte machte einen Petdfi-Nachfolger aus ihm: , Verglichen mit
der dichterischen Revolution von Petdfi und mit der Revolution von 1848 — schreibt Istvan
Sotér in der sechsbandigen Literaturgeschichte 1964 — ist ein Gutteil des Lebenswerkes von
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Arany ein Epilog, ein Nachsatz. Pet6fis Revolution wire gewiss weiter vorgedrungen, als die

Neuerung Aranys — hatte nur der Freiheitskampf gesiegt, jene republikanische Idee gesiegt,

von der die Dichtung Petdfis durchdrungen war. Arany konnte nicht mehr tun, als das Erbe
jener dichterischen Revolution zu wahren, die selbst ihre Existenz der politischen Revolution
verdankt hat.” Janos Horvath, einer der wichtigsten Literaturwissenschaftler Ungarns um
die Mitte des 20. Jahrhunderts, meinte in Aranys Dichtung einen (,den”) Gipfelpunkt der
ungarischen Literatur zu sehen.

Wiederholungsfragen

.

Galante und populdre Poesie

Analyse des Gedichtes A franciaorszdgi viltozdsokra von Batsanyi

Die Bardendichtung / Bardendichterrolle in der ungarischen Literatur
Rokoko, Klassizismus und Sentimentalismus in der Dichtung von Csokonai
Volkstiimlichkeit und ihre Kritik bei Csokonai

Kélcseys Kritik an Berzsenyi

Bardendichterhaltung in Berzsenyis Dichtung

Die Romantisierung der Lyrik

Vergleichende Analyse von Himnusz und Szozat

Vorosmartys Gedankenlyrik

Die Gedichte aus Vordsmartys letzter Schaffensperiode

Die Epische Dichtung von Vorosmarty

Analyse des Jdnos vitéz

Die Tradition der volkstiimlichen Dichtung in der ungarischen Literatur der 19.
Jahrhundert

Die Thematik Heimat und Nation von Pet6fi
Liebesdichtung von Petdfi

Gedankenlyrik von Arany

Analyse des Toldi

Quellen und weiterfiihrende Lekttiire
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6. Die Geschichte des ungarischen Theaters und die
Entwicklung der Dramen

6.1 Drama und Theater der Aufklarung und des Reformzeitalters

Allgemeines zur Dramentheorie und zur Theaterpraxis im 18. Jahrhundert

1725 formulierte Johann Christoph Gottsched in seiner Moralischen Wochenschrift Die
verniinftigen Tadlerinnen die Forderungen, die die Aufklarung an das Drama und an die
Schaubiihne stellte:

Hochstes Gebot ist auch im Drama die Bildung des Biirgers. Die Schaubiihne dient
nicht so sehr der Belustigung und Unterhaltung, sondern vielmehr der Unterweisung
des Zuschauers. Er soll im Theater lernen, gleichsam eine Abendschule besuchen.

Nachhaltigste Wirkung, die zu dieser Besserung des Zuschauers fiihrt, erzielt nicht
die Lektiire, sondern erst die dramatische Auffithrung eines Textes. Die Darsteller
sollen dabei der Natur gemafl, ungezwungen, munter und nach Beschaffenheit
desjenigen Charakters, den sie ausdriicken sollen, agieren.

Die Komodie hat die Aufgabe, Laster und Untugenden, iible Gewohnheiten von
Menschen ldacherlich zu machen. Der Autor hat dabei Laster und Tugenden zu
schildern, ,...die im gemeinen Leben, unter Leuten von allerley Stinden, haufig
vorzukommen pflegen.”

Die Tragodie habe, unter Berufung auf Aristoteles und Horaz, eine allgemeine
moralische Fabel, der eine sittliche Wahrheit zugrunde liegt, zu veranschaulichen.

Sowohl fiir die Komdodie als auch fiir die Tragodie ist die Wahrscheinlichkeit der
Handlung als auch Wahrscheinlichkeit der Charaktere verpflichtend. Die moralische
Aussage, Sieg der Tugend, Unterliegen des Lasters, muss fiir den Zuschauer stets
deutlich erkennbar sein.

Die Dramentexte sollen auch gedruckt erhéltlich sein, um den Bildungswilligen,
denen der Theaterbesuch verwehrt bleibt, einen ersatzweisen Eindruck zu vermitteln.
Publikum fiir Gottsched war das gehobene stadtische Biirgertum.

Lage auf dem Gebiet der Habsburger Monarchie

Das Mariatheresianische Reformprogramm umfasste auch eine Theaterreform, deren
Ergebnis ein literarisiertes, vom Staat gesichertes und beaufsichtigtes Nationaltheater sein
sollte. Weg von Schulbiihnen, weg vom reinen Wanderbiihnendasein, das Gottsched noch
sehr geschatzt hatte, weil es eben durch seine Reisetatigkeit gut in der Lage war, die Inhalte
der Aufklarung durch die Lande zu transportieren.
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In Wien gab es bereits ab 1717 ein Komddiantentheater, das Theater am Kérntnertor fiir das
mittelstindige Publikum. Fiir die kleinen Leute, die Unterschicht gab es das kleine
Schauspiel. Derartige Kreuzerkomodien waren noch immer Sache von Fahrenden Truppen
und wurden hauptsdchlich in Hiitten und Buden aufgefiihrt.

Joseph II. war ein grofler Freund des Theaters und unterstiitzte Theatertruppen tatkraftig.
Unter Maria Theresia war die Situation fiir Theatertruppen noch wesentlich schwieriger:
wegen SchliefStagen, Trauertagen etc. konnten sie etwa 120 Tage im Jahr nicht spielen. Joseph
II. reduzierte diese SchlieStage drastisch und sicherte so auch das Uberleben der Truppen.
Joseph kiimmerte sich allerdings nicht um das ungarischsprachige Theater.

Bis zum Jahre 1790 gab es keine ungarische
Theaterbiihne. Der Konig kiimmerte sich allerdings
um die Errichtung einer deutschsprachigen Biihne in
Buda, und zwar im Jahre 1787, als die ehemals in
Preflburg angesiedelten Amter, Kammern und das
Finanzministerium nach Buda tiibersiedelten. Dieses
Theater wurde in einem ehemaligen
Karmeliterkloster —eingerichtet und Varszinhaz
(Festungstheater) genannt. Diese Biihne galt bis zur
Eroffnung des Pesti Magyar Szinhdz im Jahre 1837 als

die bestausgestattete Bithne Budas, mit der besten -
Akustik etc. (geplant von Wolfgang von Kempelen). Virszinhéz, Buda

Ab dem Jahre 1774 spielte in Pest in einem runden

Turm (Rondella) eine deutsche Schauspieltruppe. Das Publikum stammte eher aus den
unteren Rangen, wie auch in Wiener Buden und Hiitten. Diese in der Zeit existierenden
Biihnen in Buda und Pest erhielten iibrigens von staatlicher Seite her keine Subventionen,
der Staat iibte allerdings auch keinen Druck durch Verbot oder Zensur aus.

Nach dem Tod von Josephs Nachfolger, Leopold II. kam Franz I. (1793) auf den Thron, der,
durch die Geschehnisse um die Franzosische Revolution verunsichert, um seine Krone
fiirchtete und daher auch die Zensur in der Monarchie verscharfen liefS. Diese Zensur bezog
sich auch auf das Theater (vgl. Hagelin-Zensur). Die Bevollméachtigten der Zensurbehorde
mussten im Besonderen darauf achten, dass keine religiosenThemen auf die Biihne kamen,
es bestand ein absolutes Verbot aller Themen, die die Franzdsische Revolution oder die
Freiheit beriihrten. Der Begriff der Aufklarung sollte vergessen werden. Vor allem die
deutschsprachigen Biithnen litten unter diesen scharfen Zensurbedingungen; die eben erst im
Entstehen begriffenen ungarischsprachigen Bithnen nahm jedoch zu dieser Zeit noch kaum
jemand ernst.

Die ersten ungarischsprachigen Dramen im 18. Jahrhundert: Gyérgy Bessenyei

Alle mafigebenden literarischen Protagonisten der Reformzeit waren sich einig, dass die
ungarischsprachige dramatische Dichtung gefordert werden miisse. Bereits vor Kolcsey (der
in seinen Nemzeti hagyomdnyok die Wichtigkeit dieser Gattung eindringlich betonte), fertigte
Kazinczy um 1790 fiir das siebenbiirgisch-ungarische Theater Ubersetzungen verschiedener
Stiicke Shakespeares, Molieres und Goethes an. Doch das Niveau der Schauspieler und die
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Interessen des Publikums erforderten ein anspruchsloseres Programm. Das Publikum zog
die nationale Thematik vor. Entweder magyarisierte man daher Personen und Handlung
klassischer Stiicke oder ging von vornherein daran, aus dem Material von
Geschichtsbiichern selbst Dramen zu
zimmern. Sogar die einfaltigsten
Stiicke wurden beklatscht, sobald sie
den "vaterlandischen" Stoff
thematisierten (bsp. Karoly Kisfaludys
Tataren in Ungarn um 1820, allerdings
ein Riesenflop in Wien 1821). 1837
wurde, nach etlichen kurzlebigen
Versuchen, die  erste standige
ungarischsprachige Bithne in Ungarn,
das Pester Ungarische Theater
eroffnet. Ab dem Zeitpunkt bis — | A
ungeféihr 1848/ 49 wurden X NENZETL SZINHAZ . DAS NATIONALTHEATER
abwechselnd sentimentale o o
biirgerliche, bzw. abenteuerliche
Ritterdramen gespielt.

Ungarisches Theater, Pest 1837.

Gyorgy Bessenyei ist der erste heimische Autor, der dieses Schema durchbrechen konnte. Er
entstammt einer adeligen Familie aus dem Gebiet der Theifs und kam als Offizier in die
Leibgarde von Kaiserin Maria Theresia nach Wien. Bessenyei traf in Wien auf die Ideen der
Aufklarung, mit denen er sich sehr intensiv befasste. Er orientierte sich vor allem an
englischen und franzosischen Aufkldrern, John Locke, Alexander Pope, Montesquieu,
Voltaire und Rousseau. Beeinflusst von diesen Philosophen und Schriftstellern und dem
Wiener Theater- und literarischen Leben erarbeitete er sein aufklarerisches, von Patriotismus
gepragtes Programm. Bessenyei schrieb programmatisch in seiner Muttersprache, deren
Pflege und Erneuerung zu seinen Anliegen gehorte. Bessenyei verfasste klassizistische
Tragodien: Die Tragidie Laszlo Hunyadis (1771); Die Tragodie des Agis (1772); Die Tragodie
Attilas und Budas (1773), in denen er den Konflikt mit der Tyrannei vor dem gedanklichen
Hintergrund der Aufklarung behandelte. Besondere Wirkung erreichte er mit seinen
Dramen, die sich unmittelbar mit seiner Zeit beschaftigten und Antwort auf die aktuellen
Fragen der biirgerlichen Umwalzung gaben.

Sein erstes Drama, Hunyadi LdszIé Tragédidja (1771), arbeitet ein historisches Thema aus der
Geschichte Ungarns auf: Auf Anraten seiner hinterlistigen Berater Gara und Banfi lafst Konig
Ladislaus V. Hunyadi Laszl6 ermorden, er kann weder durch die Wehklagen seiner Mutter
Elisabeth (Erzsébeth), noch durch seine Braut Anna Gara und auch nicht durch seinen
eigenen guten Berater Rozgonyi gerettet werden. Die Handlung geht auf eine Vorlage
Bonfinis zuriick, die Aufbereitung des Stoffes erfolgte nach dem Regeln des klassizistischen
Dramas: Kein Szenenwechsel, keine blutriinstigen Szenen auf der Biihne. Ideologisches
Vorbild Bessenyeis ist der englische Aufklarer Alexander Pope, dessen Lehren Bessenyei
vehement vertrat, genauer gesagt handelt es sich um den Einfluss des Werkes Essay on Man,
das Pope 1733-34 verfasste und das Bessenyei aus einer unbekannten franzosischen Vorlage
ins Ungarische tibertrug.
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Buda Tragédidja, 1773 erschienen, erzahlt den Streit zwischen Attila und Buda, der durch die
Einflussnahme der Konigin und Alus’, des hinterlistigen Ratgebers, zugespitzt wird.
Bessenyei tibernahm den Stoff aus der Heltai Kronik.

Bessenyeis bedeutendstes Lustspiel erschien 1777 in Pest und trug den Titel: A filozofus (Der
Philosoph). Das Drama wurde in Prosa verfasst. Die Titelfigur heifit Parmenio, der sich vom
strahlenden Salonleben abwendet, dessen Unbedeutendheit erkennt und sich in die
Einsamkeit zuriickzieht, um dort ungestort zu philosophieren. Er liest Kopernikus,
Descartes, Locke, Robinet, sucht nach dem Sinn des Lebens, vertieft sich in die Lehren der
Geschichte und bleibt in seiner Unwissenheit Skeptiker. Angyelika, seine Schwester lebt ein
leichteres Leben, aber auch eines, das durch die Galanterien nicht verdorben wurde. Sie ist es
auch, die ihren Bruder mit Szidalizs, dem reichen Madchen, das den Ehrgeiz in sich tragt,
nicht wegen ihres Geldes, sondern um ihrer inneren Eigenschaften willen geheiratet zu
werden, verkuppelt.

Die Handlung dieses Stiickes ist unmittelbar den franzosischen klassischen Vorbildern
nachvollzogen (Marivaux, Destouches), aber die Personen der Handlung sind stark
individualisiert und fordern zur Kritik an den ungarischen Bildungsmissstanden auf.
Bessenyei lehnt darin das lateinische, religios gepragte, barocke Bildungsideal ab, genauso
wie den ungarischen Provinzialismus und die Ungebildetheit und kampft fiir eine
entwickelte ungarische Sprache, fiir fortschrittliche Gedanken, fiir Veranderungen innerhalb
der Gesellschaft.

6.2 Das romantische Drama: Katona Jozsef: Bdnk bin

Die Geschichte des ungarischsprachigen Theaters fangt also mit Bessenyei an und wird im
19. Jahrhundert mit Jozsef Katona weitergefiihrt. Katona stammte aus einer Kecskeméter
Biirgerfamilie, und kam eigentlich nach Pest, um Jura zu studieren. Bald stand er jedoch
vollkommen im Bann des Theaters: er spielte und fiihrte Regie, iibersetzte und bearbeitete
Stiicke. Auch er verwertete historisches Material, doch weniger um der ,nationalen
Herrlichkeit” zu dienen, als vielmehr im Sinne der Schiller-Abhandlung: ,,die Schaubiihne
als eine moralische Anstalt betrachtet”.

Sein Hauptwerk ist Ban Bink. Das Drama entstand 1815, erhielt
aber erst 1819 seine endgiiltige Fassung. Der Stoff (eine
tragische Intrige um Liebe und Macht) ist seit Bonfini
international bekannt. Der besonders unter den Ungarn
Siebenbiirgens beliebte Vorname Melinda stammt auch aus
einer franzosischen Bearbeitung des Stiickes im 18.
Jahrhundert. In der Osterreichischen Literatur wurde der Stoff
von Grillparzer bearbeitet: Ein treuer Diener seines Herrn.

Der historische Hintergrund des Themas: im Jahre 1213 wurde
Gertrud, die Gattin des ungarischen Konigs Andreas II., die
wahrend des galizischen Feldzugs ihres Mannes die  Jézsef Karona (Laszlé Kimnach,
Regierungsgeschifte fiihrte, von einer Gruppe unzufriedener 1893)
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Adeliger ermordet. An der Tat war auch Ban Bank, der Palatin beteiligt: Teils wegen der von
der Konigin verschuldeten unhaltbaren politischen Lage, teils weil der Bruder der Konigin
mit ihrer Hilfe seine Ehefrau Melinda gewaltsam verfiihrt haben soll (die Komplizenschaft
der Konigin bleibt jedoch stets unbewiesen).

In der Thematik sind die Moglichkeiten sowohl einer historischen als auch einer
Liebestragodie gegeben, je nachdem, ob der Autor das Gewicht auf die politischen Motive
der Verschworung gegen die Konigin oder auf den Racheakt Banks legt. Katona versuchte,
die beiden Motive miteinander zu vereinigen. Sein Bank ist ein besonnener, abwagender,
realistischer Politiker, der bis zum Schluss méafSiigend wirkt, wie auch die eigene Leidenschaft
im Zaume hédlt. Katona legt die Perspektive auf seinen wunverschuldeten doch
unaufhaltsamen seelisch-geistigen Niedergang.

Marton Szildgyi und Gabor Vaderna analysieren das Drama anhand der dargestellten
Konflikte. (Szilagyi / Vaderna 2010.) Die grundlegenden Konfliktfelder des Dramas werden
bereits im ersten Akt angesprochen: die Ehre der Frau und die Politik: die moralischen
Fragen der Macht. Das erste Konfliktfeld wird mit einem Intermezzo eingefiihrt: Banus
Simon erzahlt {iber die Frau von Micban. (Sie brachte Sieblinge auf die Welt und wollte sechs
umbringen, da sie Angst hatte, dass ihr Mann sie fiir untreu hielt.) Die Tiinche der Untreue
(hier z. B. die Mehrlingsgeburt) wird also fiir einen ausreichenden Grund zum Kindesmord
gehalten. Diese Szene steht im unmittelbaren Zusammenhang mit dem Problemkreis um die
Frau von Bank, Melinda, der bereits im Prolog (im Dialog von Otto und Bieberach), also zum
Auftakt des Dramas angekiindigt wird:

,,Ah Biberach! Orvendj! bizonnyal az
Enyim fog 6 - az a szemérmes angyal -
Enyim fog 6 lenni, kiért sokat

Oly nyughatatlan szivvel éjtszakdztam!
Oh Biberach, enyim bizonnyal &!"

,Ha, freu dich Biberach, ganz sicher wird
Der keusche Engel mein, ja, mein wird sie,
Um die ich mich so viele Nachte schaflos
Verzehrte, horst Du, Biberach? [...]”4

Das zweite Konfliktfeld wird ebenso bereits im ersten Akt eingefiihrt. Petur ruft heimlich
den Banus Bank, der gerade in Ungarn unterwegs ist, zum Konigshof zuriick und will ihn
dazu anregen, dass er den geplanten Aufstand gegen der Konigin fiihrt. Als Bonk ankommt,
ist die Situation am Hof wegen eines Balles gerade sehr ungiinstig, um tiber geheime Pldne
zu sprechen. So kann Petur mit Andeutungen und Halbinformationen Bank stark
manipulieren. Als Parole der Konspiration wird der Name von Melinda ausgegeben. Damit
wird der starke Zusammenhang zwischen den politischen Problemen des Hofes (das Land
lebt in Armut, der konigliche Hof jedoch in Luxus) und seinem Privatleben klar — bereits hier
wird es angedeutet, dass eine reine politische Losung nicht moglich ist. Dieser
Zusammenhang wird weiter verstdrkt, als Bank zum Zeuge des Gespréachs von Melinda und
Ottdé wird. Die Dramaturgie der Situation ist wieder sehr gut komponiert. Bank versteckt
sich hinter einem Vorhang, nach der Vorgeschichte ist es klar, dass er sich nicht entdecken
kann. Die Spannung der Szene liegt daran, dass es dem Leser (bzw. dem Zuschauer) nicht
klar ist, ob er das Gesprach mitbekommt oder nur die Gesten der beiden sehen kann: diese

# Ubersetzt von Josef Vészi. (Katona 1911.)
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bilden nadmlich eine scharfe Gegensatz zueinander. Melinda weist zwar Otto zuriick und
spricht ihre Liebe zu Bank aus, es findet jedoch ein korperlicher Kontakt statt (Otto driickt
die Hand von Melinda lange an seine Stirn).

Neben den beiden wichtigsten Konfliktfeldern des Dramas spielt noch ein dritter
Problemkreis eine grofle, strukturelle Rolle: der Kontrast zwischen den Ungaren und den
Fremden. Die Fremden sind nicht nur die Meraner: die Deutschen (wie Gertrudis, Otto,
Biberach und Isidor), sondern auch die Bojoter, also die Spanier (wie Melinda, Simon oder
Mikhal).

Jede Frau des Dramas gehort zu den Fremden und erlebt eine Tragddie. Melinda und
Getrudis werden ermordet, Isidor moralisch entehrt. Die Tragodie von Melinda resultiert aus
dem Verhalten von Bank und Otto. Bank lasst sie in der Situation mit Otto sowohl physisch
als auch psychisch alleine, er bietet ihr keinen Riickhalt. Der Tod wird mittelbar von Otto,
unmittelbar von Ottos Leuten verursacht. Genau diese Leute und dieser Konflikt sind auch
fiir den Tod von Gertrudis verantwortlich: mit der Verfiihrung von Melinda forciert Otto
den Streit zwischen Bank und der Konigin, der erst mit dem Eintritt von Otto zu einer Bluttat
ausartet.

Isidors Schicksal wird ebenso von Bank beeinflusst. Im Dialog zwischen Isidor und der
Konigin (4. Akt) wird angedeutet, dass Isidor von Bank in sein Zimmer gestofien und bis
zum Morgen eingesperrt wird, so konnten die Hofleute sie aus dem Fenster eines Mannes
hinauslehnend sehen. Der Schein im Hof ist sehr wichtig — die Ehre der Frau wird hiermit
(eigentlich unbegriindet) ruiniert.

Ebenso gestaltet sich der Fall von Melinda: Otto, der in ungeordneter Kleidung das Zimmer
von Melinda verldsst, erweckt den Anschein einer Affdre vorden Hofleuten. Bank
iibernimmt diese Auffassung und bietet seiner Frau keine Moglichkeit zur Erkldarung: die
beiden treffen sich erst im 3. Akt, der Dialog (und somit der Akt) fangt mit Banks Schrei an:
,Hazudsz” (,,Du liigst”). Bank verflucht sogar seinen Sohn und stellt damit seine eheliche
Abstammung in Frage. Das Urteil des Hofes kann nicht mal im Kreis der Ehe aufgelost
werden.

Als Politiker steht Bank vor einer schweren Entscheidung: in
der Abwesenheit des Konigs kann er sich als Konig oder als
der zweite Mann der Macht definieren. In der wichtigen
Szene im Haus von Petur (2. Akt) gelingt ihm als Herrscher
aufzutreten. Als die Verschworer ihre Klage vorbringen,
lasst er Petur reden und bringt ihn damit dazu, die
Unsinnigkeit seiner Forderungen zu erkennen. Sie miissen
einsehen, dass die wiitenden Gedanken nicht von dem Heil
der Heimat motiviert werden, sondern eher von der
Abneigung gegen die Person der Konigin und vor allem
gegen eine Frau in der Konigsrolle. Petur und damit die
Verschworer akzeptieren Banks Argumente. E

\ konbmsés kivamatara,
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Im 4. Akt, in der Auseinandersetzung mit der Kénigin kann o

) . . . . SA  kozonség  kivanatira® (Auf den
Bank die Rolle des Konigs nicht mehr erfolgreich annehmen.  Wunsch des Publikums): Das Plakat der
Der Dialog von Bank und Getrudis ist der Héhepunkt des 113;’;]; Ban Auffiibrung am 15. Mirz
Dramas. Bank versucht hier nicht nur die politischen '
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Probleme 16sen, sondern mach Gertrudis auch fiir die Verfiihrung seiner Frau
verantwortlich; die Situation ist deshalb eigentlich aussichtslos. Die Argumente gegen die
Konigin hat Bank vor kurzem im Gesprach mit Petur und den Verschworer eben selbst
neutralisiert, im Fall von Melinda hat er die Standpunkt des Hofes {ibernommen. Getrudis
konnte allerdings die Erklarung fiir seine unerwartete und geheime Riickkehr fordern —
worauf Bank die Konspiration aufdecken miisste. Die Situation kippt mit dem Auftritt von
Otto. Otto fliichtet sofort vor Bank. Was allerdings den Zorn Banks auslost: er verflucht die
Heimat von Otto und damit natiirlich die der Konigin, worauf sie den Dolch zieht und auf
Bank losgeht. Bank totet sie darauthin brutal mit ihrem eigenen Dolch. Der Mord wird im
Jahzorn durchgefiihrt, und kann nicht als Rache angesehen werden: , Vége! volt - nincs; de
ne tapsolj, hazdm.” (,, Vorbei — sie ist nicht mehr — doch juble nicht, mein Land!” 4. Akt, 7.
Szene)

Der abschliefiende 5. Akt schafft mit dem Auftritt des Konigs eine vollig neue Situation. Der
Konig soll beide Konflikte 16sen: er soll den Morder der Konigin finden und bestrafen sowie
die Rolle der Konigin in Melindas Entehrung klaren. Die Dramaturgie der ersten vier Akten
fithrt t im Schluss des Dramas zu einer grofien Spannung. Nicht nur fiir den Konig, sondern
sogar fiir die Leser / Zuschauer sind manche Schliisselfragen unklar. Was zwischen Melinda
und Otto passiert ist oder die Beschuldigung der Konigin konnen nicht eindeutig geklart
werden, weil die entscheidenden Szenen hinter der Biihne stattfanden. Die Losung in dem
Mordfall der Konigin scheint dagegen einfach zu sein: Petur war derjenige, der mit
gezogenem Degen neben der ermordeten Konigin aufgefunden wurde. Nach dem 1517 von
Istvan Werbd6czy verfassten Kodex Tripartitum, das bis 1848 von den Gerichten als eine Art
Gesetzbuch verwendet wurde, gilt er somit als Morder.

Das Problem um Melindas Entehrung sollte entsprechend den mittelalterlichen
Konventionen mit einem Duell gelost werden. Es findet aber lange niemand, der gegen Bank
antreten wiirde (was allerdings das Recht von Bank belegt): den Konig als Duellpartner kann
Bank natiirlich nicht akzeptieren. Die Situation wird mit Soloms Auftritt zum Duell
umgedreht: sein Vater hat die letzten Worte der Konigin gehort, die ihre Unschuld betont
hat.

Das Duell findet zwar nicht statt, aber Soloms Worte bereiten schon die entscheidende
dramaturgische Wende vor. Zwei Nachrichten werden geliefert: einerseits wird klar, dass
die Konigin unschuldig ist (Biberach, der von Otto umgebracht wurde, hat mit seinen letzten
Worten die Unschuld der Konigin geschworen), andererseits, dass Petur ebenso unschuldig
ist (wahrend seines Foltertodes hat er den Morder der Konigin verflucht). Die Situation
erreicht ihren Hohepunkt, als Tiborc mit der Leiche von Melinda ankommt und es klar wird,
dass gerade Béanks Abwesenheit ihre Ermordung ermoglicht hat. Dies bedeutet den
vollkommenen Untergang von Banks Position: der Mord von Gertrudis entpuppt sich als
sinn- und zwecklos. Der Konig begnadigt Bank, er wird allerdings politisch ebenso wie
moralisch vernichtet. (Szildgyi/ Vaderna 2010. S. 415-423.)

Diese Losung Katonas hatte fiir die Zeitgenossen etwas Versohnliches: Es gab zwar zwei tote
Frauen und zwei gebrochene Manner, doch das Vaterland war gerettet. Alles in allem ist Ban
Bidnk ein typisches Stiick des Vormarz, mit dem Glauben an die Entfaltung von Patriotismus
und Gesetzlichkeit, mit dem Glauben an die Sinnhaftigkeit des menschlichen Strebens, trotz
aller Widrigkeiten. Die Erfolgsgeschichte des Dramas imungarischen Theater fangt bereits
1840 an, zwanzig Jahre spater wird es auch von Ferenc Erkel vertont.
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6.3 Marchendrama aus dem Reformzeitalter: Vorosmarty Mihdly:
Csongor és Tiinde

Vorosmartys programmatische Bestrebung, das ungarische Theater weiterzuentwickeln
fangt in der Mitte der 1830er Jahren mit originellen ungarischen Theaterstiicken an, die er fiir
das Burgtheater und ab 1837 fiir das Pester Ungarischen Theater schrieb, um die
deutschsprachige Dramenliteratur mit heimischen Stlicken auszugleichen. Kurz darauf
richtete sich sein Interesse auf die Dramatheorie und die Kritik. Sein bekannteste Stiick, das
Marchenspiel Csongor és Tiinde, ist ein Vorreiter dieser Entwicklung, es ist bereits 1828-30
entstanden.

Das Marchendrama geht auf eine mittelalterliche Erzdahlung wahrscheinlich italienischer
Provenienz zuriick. In Ungarn wurde es das erste Mal im 16. Jahrhundert von Albert Gergei
aufgezeichnet (Argirus kirdlyfi). Die Geschichte ist antiken Ursprungs: der jiingste
Konigssohn kampft um die Wiedergewinnung seines verlorenen irdischen Gliicks, bis es
ihnim Zuge seiner Wanderungen ins Reich der Feen verschldagt, wo er seine Geliebte
wiederfindet. Bei der Bearbeitung des Stoffes benutzte Vorosmarty die Marchensammlung
Tausendundeine Nacht, die er kurz davor als Auftragsarbeit tiibersetzt hatte, seine
Leseerlebnisse (Goethes Faust, Shakespeares Ein Sommernachtstraum), sowie zeitgendssische
Zauberpossen auf der Biihne (wie z. B. Schikaneders Der Tyrann als Wohltiter) und vor allem
viele Elemente der Volksmarchen und Sagen (erste Sammelbande sind gerade um diese Zeit
erschienen).

Die charakteristische Bitterkeit
von Vorosmartys Spatdichtung
ist in dieser Marchengeschichte
auch zu merken: es erlaubt ihm
nicht, wahre und erfiillte Liebe in
einer realen Umgebung
abzubilden: Gliick sei nicht von
dieser Welt. Die Geschichte
beginnt mit dem Bild eines
blithenden Apfelbaums
(, Elfenbaums”), ,eines heiligen
Ortes”, was als Symbol fiir Eden  Tibor Upors Illustration zum Werk.

verstanden werden kann, und

was am Ende des dramatischen Gedichtes wieder zuriickkehrt. Die lange Odyssee, die
Csongor mit seinen ersten Sdtzen bereits anspricht: ,Minden orszagot bejartam, minden
messze tartomanyt” (,Land um Land hab ich durchzogen, alle Gaue, fern und nah”), fiihrt
ihn also zu seinem Anfangspunkt zuriick. Der blithende Apfelbaum vom Beginn des
Marchens steht dann allerdings mitten in einem chaotischen, verwilderten Garten. Die
Zwecklosigkeit und Unmoglichkeit der Vorankommens wird zur zentralen Thematik des
Stiickes.

Pal Varga fasst das Narrativ wie folgt zusammen: , Tiinde pflanzt in Csongors Garten einen
,Lustbaum’ — der den Himmel mit der Erde verbindet; die schonste Frucht des Baumes ist
die Liebe, aber die Friichte, die in der Nacht reif werden, werden durch die Zauberei der
bosen Hexe Mirigy (,Driise’) gepliindert. Die Liebenden suchen einander in symbolischem
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Raum und symbolischer Zeit. Csongor kommt an einer Weggabelung an, er weifs nicht,
welcher Weg zum Gliick fiihrt. Drei Wanderer, denen er begegnet, bieten ihm Reichtum,
Macht und Wissen. Was sich der Kaufmann, der First und der Gelehrte als Lebensziel
erwahlten, reizt Csongor indessen nicht, denn alle drei Giiter enthalten den Bezug zum
Himmel nicht. Sein abweisendes Urteil wird hinterher bestatigt, er sieht ja spater die drei
Wanderer als Ungliickliche wieder. Der zeitliche Rahmen ist von einem das ganze
menschliche Leben symbolisierenden Tag gesetzt, der den Protagonisten zur Verfiigung
steht, einander zu finden. Zuerst treffen sie sich im Reich der Morgenrdte, hier ist es aber
noch verboten, einander anzusprechen; zu Mittag hingegen, als ihre Liebe in Erfiillung
gehen konnte, versetzt Mirigy Csongor in einenTraum, und Tiinde versucht vergebens ihn
zu wecken. Sie versdaumen also die ihnen bestimmte Stunde, das deutet einen tragischen
Ausgang an. Der Gattungscharakter des Marchendramas erlaubt aber ein solches Ende nicht:
Csongor und Tiinde finden sich nachts — in der alles auflosenden Nacht (,,wacht nur die
Liebe allein”).”

Die symbolische Figur des Stiicks ist — wie oft in der Epoche der Romantik — die Nacht. Die
Nacht ist die einzige, die nicht entsteht und auch nicht vergeht, aber die existierende Welt
stammt doch aus ihr und wird spéter auch in sie zuriickkehren. Tiinde erkennt, dass das
Sein aufserhalb der mit Verganglichkeit belasteten Zeit nicht mdglich ist, und gibt die
Zeitlosigkeit fiir die irdische Liebe auf. Mit Csongor und Tiinde vereinigen sich so
himmlische und irdische Liebe. Damit kommt die grundsétzliche Ambition der Romantik
zur Geltung: die Abschaffung des anthropologischen Dualismus, die die zwei Wesen des
Menschen Leib und Seele voneinander trennt. (Varga 2012.)

Csongor und Tiinde (,Zauberhelene”), den mannlichen und weiblichen Hauptpersonen
wurde ein realitatsnahes Dienerpaar, Balga und Ilma beigeordnet, Abbilder von Papageno
und Papagena in Mozarts Zauberflote. Ilma fallt eine Schliisselrolle zu: sie wird von einer
irdischen Frau zur Elfe und darf Tiinde auf ihrem Weg begleiten. Die triviale
Lebensauffassung der zwei Begleiter bedeutet das niedrige, komische Gegenbild zur idealen
Welt der Protagonisten.

Csongor ist indes kein simples Alter Ego Vorosmartys. Nach Meinung des
Literaturwissenschaftlers Janos Horvath ist Csongor die Personifizierung des Nachsinnens
von Vorosmarty iiber das Leben, iiber Geschehnisse und Lehren seiner eigenen Jugend.
Vorosmartys Zauberbild seiner Angebeteten ist ebenso darin enthalten, wie ein Abbild
seiner Angste, die erniichternde Realitét einer ihm feindlichen Welt. Vérésmarty hat keine
Lehre in Csongor és Tiinde verpackt, es gibt keine Moral der Geschichte, weder im Guten noch
im Bosen. Ein Gutteil der Ergriffenheit des Lesers beruht auf der Wechselwirkung zwischen
den Idealen und zwischen den schmerzhaften Erfahrungen in der Wirklichkeit, die sich zu
einer weisen und humorvollen Weltsicht vermengen.

6.4 Schopfungsdrama: Madach Imre: Az ember tragédidja

Die zweite bemerkenswerte dramatische Dichtung in der ungarischen Literatur des 19.
Jahrhunderts ist Az ember tragédidja (Die Tragddie des Menschen) von Imre Madéch.

Die Weltsicht des reifen Madach und die dramatische Konzeption seiner Spatwerke neigen
zur Trostlosigkeit, teilweise wegen seiner personlichen Umstéande, teilweise wegen der nach
1848/49 eingetretenen allgemeinen Erniichterung, Illusionslosigkeit, Idealismus-Verachtung.
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In einer oberungarischen adeligen Familie geboren, aufgewachsen unter der Kuratel einer
dominanten, sehr katholischen Mutter (der Vater verstarb friih), selbst von krankelnder
Natur, nahm Madach am Unabhéngigkeitskrieg nicht teil. Er wurde trotzdem zu einer
Haftstrafe verurteilt, weil er nach dem Kampf dem Sekretdr von Kossuth eine Zeitlang
Unterschlupf gewahrt hatte. Wahrend er einsafs, schrieb er die erste Version der Az ember
tragédidja, die dritte und einzig {iberlieferte Variante stammt aus den Jahren 1859-1860.

Im Vormarz war auch er noch Optimist, sogar Idealist. In seinen Frithwerken thematisierte
er die Griinde fiir die Selbstentfremdung des Menschen. Es galt als eines der vornehmsten
Ziele des literarischen Liberalismus, die Menschen ,slindenfrei”, also empfanglich zu
machen fiir jene Opfer, die im Zuge der gesellschaftlichen Umgestaltung von den
Vermogenden abverlangt wurden. Einen echten Konflikt, einen inneren Widerspruch, aus
dem ein Drama entstehen kann, sucht man in diesen frithen Dramen vergebens. Der
vorrevolutiondre Zukunftsglaube verdeckte die ab und zu auftauchenden inneren
Widerspriiche der Ideen. In diesen Stiicken kiindigen sich indes nicht nur die gedanklichen,
sondern auch die stilistischen Elemente, die lyrischen Ziige seines Hauptwerkes an.

Az ember tragédidja wurde von Janos Arany entdeckt und 1861 als Sonderheft der Kisfaludy
Tarsasag (K. Gesellschaft) herausgegeben. Zu Madachs
Lebzeiten wurde es nicht aufgefiihrt, zum ersten Mal hat es
das Nationaltheater (Nemzeti Szinhaz) 1883 in der Regie von
Ede Paulay auf die Biihne gestellt. Das Drama wurde zum
bekanntesten, meistiibersetzten Werk der ungarischen
Literaturgeschichte.

Az ember tragédidja ist kein Drama in klassischem Sinn,
sondern ein dramatisches Gedicht in 15 Bildern. Die ersten
drei Bilder und das letzte Bild, die im Himmel und im
Paradies spielen, stellen den Rahmenkonflikt zwischen Gott
und Luzifer dar. Hier kniipft das Werk an die mittelalterliche
Mysterien-Tradition. In den elf Bildern dazwischen werden
grofse und charakteristische Epochen der Weltgeschichte
vergegenwartigt.

Die einfiihrenden Bilder stellen solche Dichotomien vor, die  Mihily Zichy: Az ember wragédidja
(1887) Illustration zum 2. Bild des

als Motive das ganze Drama bestimmen. Die drei Engel, [ -
amas.

Gabriel, Michael und Raffael definieren die Unendlichkeit

des Raums, die Bestandigkeit und das Gliick als Attribute Gottes. Der vierte Engel, Luzifer,
betont von diesen Attributen ausgehend die Unvollkommenheit und Beschranktheit der
Schopfung.

Luzifer:

,Und dann, wozu die ganze Schépfung? / Du schriebst ein Lied zum
Eigenlob / Fiir einen schlechten Leierkasten / Und stets tont dir ins Ohr wie
neu / Die immer gleiche Melodei. [...] Schicksal und Wille kdmpfen ewig, /
Doch fehlt Vernunft und Harmonie. [...]

Und fiihltest du die Liicke nicht, / Die jedes Werdens Schranke blieb /
Und hemmend dich zum Schaffen trieb? / Luzifer hiefs diese Schranke, /
Der Verneinung Urgedanke. / [...] Du zeugtest Stoff, ich schuf mir Raum. /
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Dem Leben nahe ist der Tod, / Dem Gliick die Traurigkeit, dem Licht /
Der Schatten, Zweifel nah der Hoffnung.”

Gott vertreibt darauf Luzifer aus dem Paradies, iiberldsst ihm jedoch zwei Baume im Garten
Edens. Der Konflikt zwischen Gott und Luzifer bleibt so ungeldst. Die Dialoge und
Interaktionen zwischen Adam und Luzifer werden im gesamten Drama diesen im Auftakt
gezeigten Kontrast interpretieren. Wie Marton Szildgyi und Gabor Vaderna betonen, spiegelt
sich dies bereits im Titel des dramatischen Gedichtes wieder. Der eigentliche Sinn der
Schopfung wird an den Menschen gemessen, so dass diese Mittelrolle ihm gar nicht bewusst
ist: genau das ist das Tragodie des Menschen. So gesehen ist der Vertreibung aus dem
Paradies nicht einfach die Folge der Abkehr des Menschen von Gott, sondern Teil des
gottlichen Plans. Diese Art Manipulation wird am Hoéhepunkt des Dramas, im Londoner
Bild (11.) im Monolog der Puppenspieler dargestellt, welches so als Spiegelung der
Grundsituation des Dramas aus der Sicht von Luzifer funktioniert.

Nachdem (dem Alten Testament entsprechend) Adam und Eva die verbotene Frucht essen,
und deswegen aus dem Paradies vertrieben werden (2. Bild), verspricht Luzifer Adam die
Zukunft zu zeigen, die sie erwartet (3. Bild).

Die historischen Szenen werden dem Menschenpaar nach ihrer Vertreibung aus dem
Paradies von Luzifer im Adams Traum vorgefiihrt, gleichsam auch als Zukunftsvision ihrer
Nachkommen. Die Bilder stellen historische Epochen in chronologischer Reihenfolge dar: die
Geschichte der Menschheit — in Luzifers Interpretation — folgt dem menschlichen Leben.
Adam und Eva treten in den einzelnen Szenen als Handelnde auf, Luzifer ist tiberall
Kommentator der Geschehnisse.

Die Geschichte der Menschheit folgt also dem menschlichen Leben, so wird das Mensch
(Adam vor allem) mit der Erfahrung der Zeit konfrontiert. Adam wird dementsprechend
wahrend der Geschichte immer alter, im Gegensatz zu Eva, die der Zeit nicht untergeordnet
ist und somit die Bestandigkeit symbolisiert. Eva ist in den Bildern eher eine Nebenfigur, ein
passives Wesen: sie traumt nicht mit Adam zusammen, sondern wird von Adam getraumt.
Adam ist in den historischen Bildern in einer Doppelposition, einerseits als historische
Person Teil der Geschichte, andererseits kann er sich auch von aufien betrachten, er kann
seine AufSenseiter-Position standig reflektieren. Fiir Eva ist diese doppelte Temporaritat
nicht gegeben, beziehungsweise nicht bewusst. Sie ist nicht Teil der Epochen-
Uberschreitungen, sondern ist sie immer schon da, wenn Adam in dem Bild ankommt. Der
Unterschied in der Zeiterfahrung macht sie beschrankter als Adam, sie tragt keine
Entscheidung, teilt die Verantwortung fiir die Fortschritte mit Adam nicht.
Dementsprechend entscheidend ist die Wende, als sie ihre Schwangerschaft Adam mitteilt,
und ihn damit vor dem Selbstmord rettet: ihre Rolle wird so enorm aufgewertet.

Die historischen Bilder stellen die grofle Konflikten und Lodsungsversuche der
Menschheitsgeschichte dar. Den Aufbau der Bilder zeigt die folgende Tabelle (Kerényi 1993):
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These % Antithese
h
Synthese Flucht in Freiheit, Das Die Realisierbar-
den Traum Gleichheit, gefundene keit des Ideals
/ Briiderlich- Ideal
keit
IX. Paris X. Prag 2.

Flucht in die Gesellschaftliches o XI. London )

Wissen- <—1—>  Ausgeliefertsein Freiheit freier Wettbe-

schaft VIII. der Wissenschaftler werb

Prag 1.
XII. Phalanstere
Briiderlich- Opfer des . . )
R Gleichheit Auflésung
keit ,blutriinstigen o )
VII. P der Personlichkeit
zwischen Buzanz Kreuzes
Allen Y
T Flucht  XIII Weltraum Die Abhdngigkeit
FI.UCht in die <—1 S Christentum von der des Menschen
Liebeslust VI. Erde von der Natur
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keit XIV. Eisige
Jeden V.
Gegend
Athen
Sklaverei Freiheit
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.o Einzelnen
Agypten
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Im 4. Bild (Agypten) herrscht Adam in Agypten mit aller Macht ausgestattet als Pharao. Um
die Unsterblichkeit zu erlangen, ldsst er durch seine Sklaven eine Pyramide errichten, die
seinen Namen verewigen soll. Doch durch die Liebe zur Frau eines totgepeitschten Sklaven
(Eva) wird ihm das Leiden des Volkes begreiflich, so verlangt er von Luzifer, eine
Gesellschaft der Freiheit zu schaffen.

Im 5. Bild verwirklicht Luzifer die freie Gesellschaft im antiken Athen. Adam kampft fiir das
Wohl und die Freiheit des Volkes als Feldherr Miltiades. Doch sein eigenes Volk — aufgehetzt
und bestochen von einem Demagogen — beschuldigt ihn des Verrates und wird ihn gerade
mit den Mitteln und im Interesse der Demokratie zum Tod verurteilen.

Danach versucht Adam im Rom der Kaiserzeit (6. Bild) als dem Genuss fronender Hedonist
Sergiolus, sein Wesen zu entfalten. Die wilden Orgien lassen jedoch nur Leere in ihm zurtick,
seinen neuen Lebenssinn findet er schliefSlich in der Heilsverkiindigung des Apostels Petrus.
Begeistert bekehrt er sich zum Christentum.

Als Kreuzritter Tankred muss Adam dann in Konstantinopel erleben, dass die Lehren, fiir
die er kampfte, ihres Sinnes beraubt werden. (7. Bild) Die Kirche wird hier zu einer
Institution, die fanatisch alle Haretiker verfolgt und vernichtet. Das Christentum artet in
Fanatismus bzw. Dogmatismus aus, tausende Christen werden wegen Differenzen in der
Schriftauslegung hingeschlachtet. Tankreds Liebe zur Isaura (Eva) kann auch keine
Erfiillung finden, denn sie wird von ihrem Vater ins Kloster gezwungen. Adam sucht die
Flucht in die Wissenschaften.

Im 8. Bild lebt er als Kepler am Hof von Kaiser Rudolf in Prag. Doch die Gesellschaft seiner
Zeit fordert statt echtem Wissen blof3 Sterndeutung und Alchimie von ihm. Er ist gendtigt,
sein Geld mit der Erstellung von Horoskopen zu verdienen. Dariiber hinaus wird er von
seiner Frau Barbara (Eva) mit einem Hofling betrogen, da er ihr, eingesponnen in seine
Ideen, nicht geniigend Aufmerksamkeit widmet.

Nun wiinscht sich Adam in eine Zeit, in der die gesellschaftlichen Schranken fallen, in der
die Vernunft regiert, und wird sogleich in seinem Traum (Traum im Traum) in die Zeit der
franzosischen Revolution versetzt (9. Bild). Adam vertritt die Ideen , Freiheit, Gleichheit,
Briiderlichkeit” — mit dem Vernunft ergénzt —als Danton. Er
wird letztlich selbst Opfer der revolutiondren Maschinerie,
und zum Tode verurteilt: er wird von Robespierre unter die
Guillotine geschickt. Nach dem Erwachen aus dem Traum
findet sich Adam, als Kepler, wieder in Prag. ,Wer Gottes
Funken, sei’s mit Blut und Dreck beschmiert, verkennt, ist
blind” — so kommentiert er seinen Traum. Er predigt seinem
Lehrling begeistert die Zukunft, seine Hoffnung setzt er auf
den freien Wettbewerb der Kréafte und Talente.

Die erwartete Zukunft wird gegen Mitte des 19. Jahrhunderts
in London zur Gegenwart (10. Bild). In der kapitalistischen
Welt Londons findet er jedoch eine Brutstatte der Habesucht,
der Ausbeutung, der Gewalt. In der Kkapitalistischen
Gesellschaft wird der Mensch zur Kkauflichen Ware
erniedrigt. Dies demonstriert Luzifer, indem er Adam die

. . . . . . (1980). Illustration zum I10. Bild des
Liebe eines Biirgermaddchens (Eva) kauft. Die Epoche wird  pramas
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mit einem theatralischen Todestanz verabschiedet: elf Figuren springen in das Grab, nur Eva
wird gerettet.

Als Gegenbild zeigt das nédchste 11. Bild eine geplante Gesellschaft, die sozialistische
Phalanstere, nach der Vorstellung Fouriers. Hier leben die Menschen in einer von Gelehrten
streng {iberwachten Arbeitsteilung und Lebensgemeinschaft. Adam muss erfahren, dass
Michelangelo zum Stuhlbeindrechseln, Platon zum Rinderhiiten eingestellt werden, von
einem System, das Kunst, Geist, Liebe, tiberhaupt alles vernichtet, was planwidrig und
individuell ist. Die Vorratskammer der Erde ist bald erschopft, Kunst und Philosophie
werden als unwissenschaftlich bezeichnet und verboten. Der Wissenschaft bleiben 4000
Jahre, die sich abkiihlende Sonne zu ersetzen, der Gelehrte beschéftigt sich dennoch mit der
kiinstlichen Herstellung von Leben, um die Natur von der menschlichen Fortpflanzung
ausschliefSen zu kénnen.

Die letzte Zuflucht bietet Adam der Weltraum: hier hofft er, seine Seele vom Staub der Erde
zu befreien (13. Bild). Das Grauen vor der physischen Vernichtung ldsst ihn jedoch
zuriickschrecken. Adam erkennt, dass das Dasein ohne Liebe und Kampf wertlos ist, und
kehrt zur Erde zuriick.

Die letzte historische Szene spielt auf der ausgekiihlten Erde. Der Mensch lebt wie die
"Eskimos", unter Umstdnden, die nur mehr die blofle Lebenserhaltung auf einem beinahe
animalischen Niveau ermoglichen. Adams Hoffnung, dass die Wissenschaft die Erde rette,
scheitert: ihn erwartet die totale Verwiistung.

Der aus dem visionaren Traum von der menschlichen , Evolution” erwachende Adam bleibt
die einzige freie Entscheidung iibrig, sein von Gott geschenktes Leben zu nehmen, um diese
Menschheitsgeschichte unmoglich zu machen. In diesem Moment teilt ihm Eva mit, dass sie
ein neues Leben in sich tragt. Nun muss er im Wissen des Schicksals der Menschheit den
Kampf auf sich nehmen. Adam fillt vor dem Herrn in den Staub und bestiirmt ihn mit
seinen Fragen: Er will wissen ob es eine jenseitige Fortsetzung der irdischen Existenz gibt, ob
die Menschheit sich Gottes Thron ndahern wird oder sich im Kreis dreht, ob der Hochgesinnte
seinen Lohn findet. Er bleibt ohne Antwort, verpflichtet sich jedoch zum Weiterleben unter
dem Gotteswort: ,Mondottam ember: Kiizdj, és bizva bizzal!” (,Ich sage dir, Mensch,
kampfe und vertraue”).

Nach dem Aufwachen, am Ende dieser grofiziigigen Menschheitsgeschichte kommt Adam
an dem Punkt des absoluten Zweifels am Sinn des Lebens an. Luzifer hat hierbei eine
Schliisselrolle. Er ist der Begleiter von Adam, er kommentiert die Geschehnisse und hilft ihm
diese zu interpretieren, so dass er immer schon vorausdeutet, was Adam anhand des
historischen Ereignisses entdeckt. Luzifers Ziel ist es, den Menschen — der von Gott nach
seinem eigenen Bild geschaffen wurde — aus seiner eigenen Uberzeugung heraus zur
Selbstdestruktion zu bringen, jedoch kann er nicht als Gegner von Adam gesehen werden, er
spielt eher die Rolle eines intellektuellen Begleiters. Luzifer kampft gegen den nicht
anwesenden Gott mit den Mitteln der Rationalitdt — der Schauplatz dieses Kampfes ist die
Geschichte der Menschheit, sein Einsatz ist Adam und dadurch der Mensch selbst.

Die Lektiire von Madach bestand in der nachrevolutiondren Zeit zumeist aus positivistischen
naturwissenschaftlichen Werken. Fiir den Positivismus waren die Geschichtsphilosophie
und der teleologische Standpunkt Hegels unannehmbar. Die Spannung zwischen
gleichzeitiger Akzeptanz und Ablehnung der Gedanken Hegels bestimmt und strukturiert
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das Werk. Die Widerspriichlichkeit seiner Sehnstichte und der zeitgendssischen Wirklichkeit
war Madach bewusst. Das, wofiir sich Adam begeistert, gehort der liberalen
Geschichtsphilosophie an, Luzifer widerlegt sie jedes Mal mit der Philosophie des
Positivismus: Jede Niederlage bestitigt die Richtigkeit der positivistischen Widerlegung. Da,
wie gesagt, Die Tragodie des Menschen ein dramatisches Gedicht, der Protagonist ein lyrischer
Held ist, versuchte Madach die Widerspriiche letztlich mit den Mitteln der Lyrik und im
Bereich des Ethischen aufzuldsen.

Der Stil des dramatischen Gedichtes wurde um 1860 als verbliiffend altmodisch empfunden.
Madachs Verssprache wirkt schwerfillig im Vergleich zur glatten, fliissigen Sprache der
zeitgenossischen volkstiimlichen Versepik. Es ist ein Stil mit romantischen Symbolen,
Bildern, Hinweisen und Abstraktionen, wie man ihn um 1830 schrieb. Arany, dem Madach
sein Werk zur Korrektur und Herausgabe anvertraut hat, fithrte am Gedicht tatsdchlich
bedeutende stilistische Korrekturen durch, nahm es aber im Ubrigen in Schutz. Er betonte
insbesondere die Kraft der Diktion, sowie den meisterhaften Aufbau der Spannung.

Wiederholungsfragen

+ Die Forderungen der Aufklarung an das Drama und an die Schaubiihne
* Die Lage des Theaters auf dem Gebiet der Habsburger Monarchie

+ Die ersten ungarischsprachigen Dramen im 18. Jahrhundert: Bessenyei

+ Die Konfliktfelder in Béink bin (Uberblick)

* Der Konflikt der Frau

* Der Konflikt der Macht in Bank bin

+ Die Figur von Bank im Drama
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* Die Funktion der historischen Bilder in Ember tragédidja
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7. Die Entstehung des ungarischen Romans

Abgesehen von vereinzelten Vorlaufern erscheint die Prosaepik in Ungarn erst am Ende des
18. Jahrhundert. Allerdings weichen die Werke, die in dieser Zeit entstanden sind,
grundsatzlich von jener Gattung ab, die ab den 1830er Jahren Roman genannt wird. Aus
moderner Perspektive konnen die Memoirenschriften und Autobiographien des 18.
Jahrhunderts bereits zur frithen Prosaepik gezdhlt werden, deren Textgestaltung oder
rhetorisch-poetischen Eigenschaften auf die Entwicklung hindeuten, die sich erst mit der
Entstehung der fiktionalen Prosa Anfang bis Mitte des 19. Jahrhunderts mit Jokai, E6tvos
und Kemény durchsetzt.

Um 1800 entstanden zahlreiche Werke, die diese Entwicklung vorbereitet haben. Die
wichtigsten sind Téli éjszakik (Winterndchte) von Ferenc Faludi, Kdrtigim (Kartigdm) von
Ignac Mészaros, Tariménes utazdsa (Die Reise des Tariménes) von Bessenyei, sowie die
sentimentalen Briefromane von Kazinczy (Bidcsmegyeynek Oszve-szedett levelei) oder von
Karmén (Fanni hagyomdnyai). Diese Werke sind zwar keine reinen Ubersetzungen, basieren
aber stark auf auslandischen Vorbildern. Der Anspruch auf Originalitat im modernen Sinne
wird bereits zu Beginn der ungarischen Aufklarung von Karman gestellt, setzt sich in der
Epik allerdings erst in den 1830-40er Jahren mit Janos Fay und Miklos Josika durch. (Vgl.
Szilagyi / Vaderna 2010. S. 370-372.)

7.1 Jozsef Karmans Fanni hagyomdnyai: Ein sentimentaler Briefroman
nach Goethe

Jézsef Karman wurde in Losonc geboren, besuchte im Ort die Schulen, studierte ab 1785 in
Pest, ab 1788 in Wien Jura. Es ist wenig bekannt {iber seine Wiener Jahre. Von seinem
Liebesleben weifS man jedoch, dass er iiber Jahre hinweg eine Beziehung zu einer
verheirateten Frau unterhielt, der Gattin des Grafen Nikolaus Markovics. Er arbeitete von
1791 an als Jurist in Pest. 1792 begann seine Kooperation mit Raday Pal, dem Direktor der
ersten ungarischen Schauspieltruppe in Buda.

Ab 1794 gab er gemeinsam mit Gaspar Pajor die ungarischsprachige Zeitschrift Urdnia
heraus. Die Vierteljahresschrift erschien allerdings nur drei Nummern lang. Einen Teil der
Texte schrieb Karman selbst, andere iibersetzte er aus dem Deutschen ins Ungarische.

Sein Roman Fanni Hagyomdnyai stand in der europdischen Tradition der empfindsamen
Literatur. Vorbilder dazu diirften gewesen sein:

Samuel Richardson: Pamela oder die belohnte Tugend (1740), Clarissa (1748)
Jean-Jacques Rousseau: Julie oder die neue Heloise (1761)

Christian Fiirchtegott Gellert: Leben der schwedischen Grifin von G*** (1750)
Sophie von La Roche: Geschichte des Friuleins von Sternheim (1771)

J.W. Goethe: Die Leiden des jungen Werther (1774)

Fanni Hagyomdnyai (Aus dem Nachlass der Fanni, erst 1843 erschienen) wird allgemein als
der erste ungarische Roman bezeichnet. Der Roman besteht aus 63 Eintragungen, die teils
Briefcharakter, teils Tagebuchcharakter haben. Der Inhalt ist fiir die Romantik typisch: ein
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junges Madchen, ungliicklich verliebt, wird von seiner Umgebung nicht verstanden und
stirbt vor Gram.

Im Vorwort des Herausgebers spricht der Verfasser von einer anonymen Zusendung der
Briefe der jungen Frau, die Fanni hiefs:

Az asszonyi nemben is miért kellene csak Kleopatrak és Aspasiak
emlékezetét fenntartani? — Azok a szeretetreméltok, akik elfelejtetnek, mert
nem iiltek kiralyi székben, vagy — nem szerettettek olyanoktul, akik
tronusban iiltek... mert j6 sziveket nem bizonyithattdk meg kiralyi
ajandékokkal ... és nagy elméjeket nem trombitaltak a vilag el6tt, de hiven
tlrtek, hiven szerettek, férjeket és haznépeket boldogga tették, sziileik
O0romei voltak, jo anyak, jo feleségek, jo lanyok: miért nem érdemelenének
ezek emlékzetoszlopot?”

Mit diesen Worten rechtfertigt der Herausgeber die Edition der anonymen Briefe.

Fanni tragt alle Merkmale des idealen Frauentypus der Aufklarungszeit: bescheiden, still, ein
Engel auf Erden, liebenswert. Sie hatte ihre Mutter bereits friih verloren, der Vater liebte das
Kind nicht, es geniefit eine strenge Erziehung. Die Stiefmutter benachteiligt das Madchen
den Stiefgeschwistern gegeniiber, es wird wie eine Dienstbotin behandelt. Thre Liebe zu
einem jungen Mann, den sie im Alter von 16 Jahren kennen lernt, wird vom strengen Vater
vereitelt. Fanni beschliefit daraufhin, vor Gram zu sterben: ,,6, akit a szeretetlenség hidege
meg nem emésztett, elhervadott a szeretet édes melege alatt” (Vorwort, S. 8.)

Typisch fiir die sentimentalen Briefromane der Zeit ist das heroische Verhalten der Frau, das
selbst im grofiten seelischen Leid und Ungliick keine Klage zuldsst. Selbst am Sterbebett
bewundern die Freunde das heroische Verhalten der Fanni. ,Mosolygott, mikor a halal
kozelgetett; mosolygott, mikor meghdlt a karjaim kozott!” (Vorwort, S. 9.) Dafiir gibt es in
der europaischen Literatur zahlreiche Vorbilder, das Motiv der stumm Leidenden war eines
der verbreitetesten im aufkldrerischen Zeitalter. Der genderisierte Tod generierte ein
Frauenbild, dass sich fiir lange Zeit in der europdischen literarischen Tradition aber auch in
den bildnerischen Kiinsten festgeschrieben hat.

Die Entwicklung der Romantradition im 19. Jahrhundert

Anfang des 19. Jahrhunderts brachten geschaftstiichtige Verleger ins Ungarische tibersetzte
Romane bereits in Serien heraus. Das Interesse fiir diese Gattung wuchs zusehends. Die
heimische Produktion stagnierte jedoch seit Mészdros' Kdrtigim, Karmans Fanni und
Dugonics' Etelka, sowie seit Kazinczys Bdcsmegyey Oszveszedett levelei vom Ende des 18.
Jahrhunderts. Zur Zeit des Vormirz wurden diese Werke bereits als "weinerlich" und
"erbarmlich" bezeichnet.

In Europa konnte sich die Prosa bereits in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts als fithrende
literarische Gattung etablieren: in Frankreich und in England der Roman, in Deutschland
und in Osterreich die Novelle. Ungarn zog erst in den Folgejahren von 1849 nach, im Zuge
der grofsen Wende vom Idealismus zum Positivismus. Wahrend im begeisterungsgepragten
literarischen Leben des Vormarz auch viele jiingere Schriftsteller allein mit der Entlohnung
ihrer journalistisch-belletristischen Arbeit ihr Auskommen gefunden hatten, nahm die Zahl
der Leser nach 1849 sprunghaft ab. Die patriotischen Blatter mussten eingestellt werden, die
neuen griindete und fiihrte man bereits unter kommerziellen Gesichtspunkten. Die
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ungarischen und Osterreichischen Revolutiondre der Jahre 1848/1849 erlebten dhnlich wie
alle europdischen Idealisten nach dem Scheitern der Revolutionen in Europa eine
Desillusionierung. Es musste erst einmal eine neue Infrastruktur der Literatur aufgebaut und
es mussten neue Leserschichten gewonnen werden.

Alle ungarischen Literaten der Zeit haben die Tatsache einer grundlegenden Wende
anerkannt: sowohl Arany, als auch Gyulai, Erdélyi, Toldy oder Greguss. Vor 1849 haben sich
Roman und epische Dichtung in der ungarischen Literatur in etwa die Waage gehalten, nach
1850 gewann der Roman langsam die Oberhand. Diese Entwicklung ist untrennbar mit dem
Namen und mit der literarischen Wirkung von Mor Jokai verbunden.

7.3 Mor Jokai

Jokai wurde 1825, in Komarom geboren. Seine Schuljahre verbrachte er in
Komarom, Pozsony und Papa (hier schloss er Freundschaft mit Pet6fi).
Nach dem Jurastudium in Kecskemét arbeitete er in einer Anwaltspraxis in
Pest. 1846 erreicht er bereits mit dem ersten Roman (Hétkéznapok) seinen
ersten literarischen Erfolg. Er hat an der Vorbereitung der Revolution 1848
aktiv teilgenommen, war Redakteur der Zeitung der revolutiondren Jugend,
spater Mitverfasser der 12 Punkte. Wahrend des Freiheitskampfes trat er
gegen die kompromisslose Eigenstaatlichkeit Ungarns und fiir eine
vorsichtige Annaherung an Osterreich auf. Nach der Revolution musste er
sich zwar verstecken, kam aber ungeschoren davon. Ab den ‘50ern ist er der
beliebteste Schriftsteller Ungarns: ab 1858 Mitglied der Kisfaludy-
Gesellschaft, ab 1860 der ungarischen Akademie. Wahrend seiner langen
und ungebrochenen literarischen Karriere hat er 142 (!) Romane
geschrieben, und mehrere Zeitungen gegriindet (Nagy Tiikor, 1856;
Ustokos, 1858; A Hon, spdter Nemzet dann Magyar Nemzet, 1863.) Noch zu
Lebzeiten, im Jahr 1896 erschien die erste Jokai-Gesamtausgabe in 100
Béanden. Moér J6kai

Jokais literarische Begabung wurde frith entdeckt, kaum 20jahrig war er an der Seite von
Petéfi einer der Anfiihrer der jungen Literaten in Pest und Redakteur der Zeitung der
revolutiondren Jugend. Im Laufe der 50er Jahre avancierte er zum beliebtesten Schriftsteller
Ungarns, der von seinen Honoraren ein bequemes grofsbiirgerliches Leben fiihren konnte.
Zuerst verodffentlichte er Kurzgeschichten (Csataképek — Schlachtenbilder, 1850; A bujdosé
napléja —Tagebuch des Fliichtlings, 1851), in denen er Victor Hugos visiondre Rhetorik mit
rousseauscher Natursentimentalitdt vereinte. Sein Stil milderte sich vom Pathetischen zum
Lyrischen, vom Erhabenen zum Musikalischen, vom Frappantem zum Innerlichen. In
grofien lyrischen Idyllen und Lebensbildern stellte er dar, wie die Natur, der Wald, das
Moor, die urtiimlich-einfache Lebensweise fern der Zivilisation den Verfolgten eine Zuflucht
geboten haben. In dramatischen Geschichten mythisierte er die Ereignisse der jlingsten
Vergangenheit — den Freiheitskampf und die Vergeltung —, und erhob in seinen Texten
wenigstens literarisch den Besiegten iiber den Sieger. Ein wesentlicher Grund seines
anfanglichen Erfolges lag in dieser ,heilenden” Eigenschaft seines Schrifttums. Er
solidarisierte sich gefiihlsmafsig vollig mit seinem Publikum, , mit den freiheitsliebenden,
tapferen, tragischen Ungarn”. Er bemitleidete und glorifizierte sie zugleich und driickte ihre
geheimsten Gedanken formvollendet aus.
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Egy magyar nabob; Karpdthy Zoltin

Parallel zum langsamen Absterben der miindlichen Uberlieferung (Volksballaden u.a.)
wurde die anekdotische Kleinform zum meistverbreiteten Erzdhlmodus der ungarischen
Literatur, und zur wichtigsten Erzahlform von Jokai. Alte, aus der Weltliteratur iiber
Vermittlungen ins Ungarische gelangte Erzahlungen der Volksbiicher (széphistdridk),
bauerliche Schwinke und adelige Erzdhlungen gelten als Vorldufer der ungarischen
Anekdote im 19. Jahrhundert. Die anekdotische Darstellung der Lebensform verschiedener
Gesellschaftsschichten der Zeit fligte sich zu einem nationalen Genrebild, das zwar nicht
unkritisch war, in erster Linie aber mit seiner romantischen Farbenpracht, mit seiner
Dekorativitat wirken wollte (und wirkte).

Eine seiner ersten und zugleich bedeutendsten Prosawerke ist der abenteuerliche
Familienroman Egy magyar ndbob mit seiner Fortsetzung Kdrpdithy Zoltin (Ein ungarischer
Nabob 1853; Zoltan Karpathy 1854). Die Geschichte ist eigentlich eine einzige Folge von
zahlreichen kleinen Anekdoten.

Egy magyar nabob und Karpdthy Zoltin dienen beide der Vergegenwartigung des nach dem
verlorenen Krieg nicht nur von Jokai als Nostalgieobjekt neusituierten Reformzeitalters.
Jokai zeichnet ein farbenprachtiges Bild seiner Entstehungsgeschichte. Die verschiedenen
Positionen der seinerzeitigen politischen Kampfe werden mit den charakteristischen Figuren
der wichtigsten Protagonisten personifiziert. Der Nabob beginnt mit dem Kontrast
Asien-Europa. Irgendwo auf der 6den Puszta, in einem halbverfallenen Gasthaus haust
Janos Karpathy, der reiche Nabob. Die Belustigung ist recht primitiv, es wird gegessen,
getrunken, gesungen und getanzt, der als Hofnarr agierende Zigeuner muss (gegen
Bezahlung) eine gebratene Maus verspeisen usw. In diese Gruppe platzt
schlammverschmiert Abellino Karpathy, der Neffe des Alten. Er ist nach der neuesten
Pariser Mode gekleidet, spricht affektiert und gebrochen ungarisch und bekennt, dass er nie
seinen Fuf$ in diese Eindde gesetzt hitte, ware es ihm nicht zugetragen worden, dass sein
steinreicher Onkel — der Nabob — soeben verstorben war. Nun will er moglichst schnell die
Erbschaft antreten, denn die Pariser Glaubiger drangen. Der Leser wird Zeuge der
Entstehung der unversohnlichen Feindschaft von Onkel und Neffe.

Nach der Darstellung dieser beiden Extrempositionen wird das langsame Entstehen des
Reformadels, ein starkes Gegenbild skizziert. Den beiden historischen Protagonisten Miklos
Wesselényi und Istvan Széchenyi, die in England Okonomie, Handel usw. studiert haben,
und nun im Wald von Ermenonville dem Grab Rousseaus einen Besuch abstatten, werden
fiktive Gestalten beigestellt, beispielsweise der gebildete junge Tischlermeister, der es in
Paris zu solidem Wohlstand bringen konnte, doch sich zum Riickkehr nach Ungarn
entschlieflt. Die Handelnden dieser Abteilung sprechen alle ungarisch und sind von der
Vorstellung beseelt, ihrem Vaterland bei der biirgerlichen Umgestaltung helfen zu wollen.
Selbst Rudolf Szentirmay, der anfanglich den bosen, sinnlos prassenden Aristokraten spielen
muss, wird schliefSlich zur Reformidee bekehrt.

Das Ausleseverfahren der jungen Aristokraten und Besitzadeligen erfolgt nach den
herkémmlichen Kriterien des Bildungsbiirgertums. Im ”asiatischen” Ausleseverfahren des
alten Nabobs zdhlen hingegen korperliche Kraft, Ausdauer, Mut, Schlauheit und
Trinkfestigkeit als oberste Tugenden. Diese werden wahrend einer alten Zeremonie
gemessen, der Sieger darf ein Jahr Pfingstkonig sein. Janos Karpathy stattet seinen Sieger,
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einen urwiichsigen Jungen, mit Geld und Adelstitel aus, fiihrt ihn in die Provinzgesellschaft
ein, und ist hocherfreut, als er nach einem Jahr erfahren muss, dass sein Auserkorener den
Vorschuss gut angelegt und sich aus eigener Kraft eine vornehme Existenz aufgebaut hat
und sein Reichtum zum Wohl seiner Mitbiirger einsetzen will. Der plotzliche Wandel des
jungen Mannes bekehrt auch den alten Karpathy, auch er begeistert sich immer mehr fiir die
Reformidee. Er nimmt sich sogar vor, sich mit Abellino zu versdhnen.

Der hehre Plan scheitert jedoch an Abellinos Niedertracht, ein direktes Aufeinanderprallen
der beiden wird unvermeidlich. Der Konfrontation im Familienkreis wird das grofiere
Kraftemessen ebendieser Prinzipien wahrend der Reformlandtage gegeniibergestellt. Janos
Kérpathy wird klar, dass sein guter Wille allein nicht geniigt, ohne Nachkommen wird sein
Vermogen doch Abellino in den Schoss fallen. So heiratet er ein armes junges Madchen und
dem Ehepaar wird bald ein Sohn, Zoltan Karpathy geboren. Die Mutter stirbt jedoch bei der
Geburt, vor Gram stirbt kurz darauf auch der Nabob. Als Vormund des jungen Karpathy
wird Rudolf Szentirmay bestellt.

Im Folgeband Kdrpdthy Zoltin geht es um die Entwicklung des Jungen. Die Handlung ist
reich mit Abenteuern und Liebesgeschichten durchsetzt, zahlreiche ergreifende
Geschichtchen fesseln das Interesse der Leser. Abellino spielt auch in diesem Band seine
gewohnte Rolle: Er lasst das Testament des Alten mit der Unterstellung juristisch anfechten,
nicht Janos Karpathy, sondern Rudolf Szentirmay sei der leibliche Vater von Zoltan.

Az arany ember

Der Goldmensch ist der beliebteste Roman Jokais, er wurde bereits zu Jokais Lebzeiten in
zahlreichen Sprachen {ibersetzt, und erlangte iiber die Landesgrenzen hinaus eine grofse
Popularitat. Jokai merkt es bereits vor der Herausgabe der deutschen Ubersetzung an: , Az
arany ember legjobban fog tetszeni a német kozonségnek a tobbi regényem kozott, mert
csupa regényesség lesz, minden politika nélkiil”. Der Roman ist in Fortsetzungen in der
Zeitschrift Hon erschienen.

Wie Jokais Biograph Jozsef Eotvos und Kalman Mikszath betonen, enthdlt der Roman
mehrere autobiographische Elemente: die Figur von Noémi bildet Jokais (geheime) Liebe,
seine Pflegertochter, Ottilia Lukanics ab, die Schauplitze sind aus Jokais Biographie ebenso
bekannt: Komarom als seine Heimatsstadt, Balaton als geliebten Urlaubsort, wo diese Roman
auch geschrieben wurde.

Im Mittelpunkt der Erzdhlung steht Timar Mihaly, die Geschichte basiert auf Gegensatzen in
Zusammenhang mit seiner Person: Komarom und die Niemandsinsel (Senki szigete), die
zwei Orte, wo sein Leben sich abspielt, sowie Timea und Noémi, die beiden Frauen, denen er
Liebe schuldet, und die zwei gegensatzlichen Pole seines Charakters, seiner Personlichkeit
darstellen.

Der Schauplatz des ersten Kapitels, das eiserne Tor (Vaskapu) bildet einen mythischen
Hintergrund zur Geschichte, es wird als Symbol dargestellt. Im Roman spielen zwei weitere
antike Mythen eine wesentliche Rolle: der Mythos von Koénig Midas, und der Mythos von
Polykrates. Der Mythos von Midas erzdhlt vom Konig, der dem weisen Silenos, Erzieher von
Dionysos, um seine Weisheit zu bekommen, eine Falle gestellt hat, indem er einer
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Waldquelle Wein beimischte, aus der Silenos trank und
einschlief. Dionysos musste fiir die Freigabe seines Lehrers
dem Konig einen Wunsch erfiillen. Midas wiinschte sich, dass
alles, was er bertihre, zu Gold wiirde. Doch der Reichtum
bringt ihm kein Gliick.

Der andere Mythos, der Ring von Polykrates, wurde von
Schiller anhand der Geschichte im III. Buch der Historien des
Herodot in einer Ballade verarbeitet. Hier werden zwei antike
Vorstellungen angesprochen: der Wankelmut der Fortuna und
der Ubermut, der die Vergeltung hervorruft. Der gliickliche
und reiche Polykrates weist seinen Freund auf bestehende
Gefahren hin, die dann sofort in Erfiillung gehen. Polykrates
entscheidet sich, seinen liebsten Schatz, seinen Gliicksring ins

Meer zu werfen. Allerdings kann er sein Schicksaal nicht
1 den: nacht T ird sein Ri . . ¢ Midas  verwandelt seine Tochter
oswerden: ndchten Tag wird sein Ring in einem gefangenen . ;. iich in Gold (Waler Crane,

Fisch gefunden. 1893)

In der Person von Mihdly Timar werden diese beiden Mythen vereinigt. Sein Leben, seine
Geschifte sind von Gliick begleitet. Als Schiffskapitan fiihrt er sein Schiff, die heilige Borbala
durch todliche Gefahren iiber die untere Donau. Die Geschichte seiner Bereicherung fangt
an, als ihm Ali Csorbadzsi, der frithere tiirkische Kammerer, vor seinem Selbstmord seine
Tochter und seinen Reichtum, die er in Form von Weizen aus Turkei rettet, anvertraut. Der
abgesackte und wieder aufgetauchte Weizen und der zwischen dem Weizen entdeckte
Schatz machen ihn reich und erfolgreich. Der Goldene wird zu seinem permanenten Attribut,
ein Symbol, das sich durch den ganzen Roman zieht. Doch sein Gliick wird von Zweifeln
begleitet. Er leidet permanent unter seiner Schuld, dass er den Schatz nicht Csorbadzsis
Tochter Timea gegeben hat, und dass er ein Doppelleben fiihrt. Seine zweite Frau und seine
Wahlheimat, die Niemandsinsel symbolisieren den Gegensatz zu seinem Leben in
Komarom. Die unberiihrte Natur wird hier der Zivilisation gegeniibergestellt.

Wie oft in anderen Romanen von Jokai, ist Timar auch ein statischer Charakter. Seine Natur
ist von vornherein gegeben, er entwickelt sich nicht. Er ist nicht fahig aus eigener Kraft die
Situation zu l6sen. Die Entscheidung kommt am Ende von auflen: sie ergibt sich aus dem
Konflikt mit Tédor Krisztyan. Die Figur von Krisztydn personifiziert im Roman das
mythische Bose. Er tritt bereits am Anfang des Romans als Spion auf, spater erscheint er
wieder, als der Sohn jenes Mannes, der das Leben von Teréza (und damit auch das von
Noémi) ruiniert hat. Am Ende des Romans treffen sich Krisztyan und Timar wieder,
Krisztyan will die Geheimnisse von Timar vor der Offentlich und natiirlich vor Timea liiften.
Als einzigen Ausweg sieht Timar den Selbstmord, aber als er sich in die Donau werfen will,
findet er die Leiche von Krisztydn in seiner eigenen (zuvor gestohlenen) Kleidung.
Krisztyans Tod (dessen Leiche fiir Timar gehalten wird) bietet fiir Timdr, Krisztyans Namen
entsprechend (Krisztydn = Nachfolger Christis), die Erlosung: er kann anonym in seiner
Traumwelt mit Noémi und seinem Sohn weiterleben. Der Roman endet mit einem
utopischen Bild auf der Niemandsinsel. Doch die letzten Satze des Romans, wie lange diese
Idylle anhalt, rufen die beiden antiken Mythen wieder wach (vgl. Gintli 2003. S. 598-606):
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A két orszagtol adott szabadalom, mely e folt foldecskét minden hataron
kiviil 1étezni engedi, még Otven évig tart. S 6tven év alatt — ki tudja, mi lesz a
vilagbol?”

,Der durch beide Reiche erteilte Freibrief, der diesem Gebiet eine Existenz
aufserhalb aller Grenzen erlaubt, lduft noch flinfzig Jahre.
Und wer kann ermessen, was in fiinfzig Jahren geschieht!”

7.4 Realismus und Romantik in der ungarischen Romanliteratur

In der ungarischen Literatur gibt es wenig eindeutig und stets in allen Texten wieder
erkennbar Trennendes zwischen romantischer und realistischer Prosa. Im Realismus kommt
das Wundersame, das Phantastische kaum vor, denn man mied die zu ihrer Erschaffung
notigen Tropen (Allegorien oder Symbole, bzw. die Stilisierung, die Abstraktion oder die
Ornamentalitdt). Dessen ungeachtet brachten die Schriftsteller des ungarischen Realismus oft
und viel Marchenartiges hervor beispielsweise aus der Historiographie; es kommen sogar
Fille intertextueller Ubernahmen vor.

Auch eine simple Gegentiberstellung des Weltbildes im romantischen und im realistischen
Roman wére wenig sinnvoll, denn in der Regel versucht der Realist ersteres weder zu
leugnen noch zu entwerten, sondern er behandelt es als Teil eines gegebenen Bezugssystems,
den er bei seiner Arbeit in Betracht zu ziehen hat. Nach Foucault gibt es zwei grofie Briiche
in der Erkenntnistheorie der westlichen Kultur: Der erste markiert den Anbruch der
klassizistischen Ara um die Mitte des 17. Jahrhunderts (in Ungarn um die Mitte des 18.
Jahrhundert), der zweite den der Moderne zu Beginn des 19. Jahrhunderts (in Ungarn
ebenso etwa 80 Jahre spater). Demnach ware also auch jene Ansicht zu tiberdenken, deren
zufolge der Realismus als Anhéngsel oder als Folge des Positivismus zu betrachten sei.
Sicher ist, dass eine eigentiimliche Verwobenheit von Charakteristika der Romantik und des
Realismus die ungarische Prosa in den Jahrzehnten nach 1849 kennzeichnet:

— Das Wundersame, das Phantastische (ro.) kommt wohl vor, wird aber psychologisch
begriindet (re.).

— Die genussvolle Erzahlung der "spannenden" Handlung (ro.) wird von einer gewissen
Ereignisarmut abgel0st (re.), die scheinbare Objektivitdt (re.) resultiert indes weniger aus
der oft verwendeten Dialogform, die die Person des Erzahlers iiber weite Strecken
tiberfliissig macht, als vielmehr aus der Ahnlichkeit zum Genre-Bild und aus der
Mediokritdt der Charaktere (nachromantische Anleihe aus dem Biedermeier, Vormarz).

— Jokais Charaktere bleiben bis zuletzt eindimensional, entweder grundgut oder
bitterbdse (ro.) und Jokai schrieb bis 1904; wahrend bereits Kemény (oft als Folge einer
Charakterentwicklung) seine Figuren den Ausgleich, die Mitte, die moralische
Neutralitdt des Alltags "erreichen" lasst (re.).

— Dieser Zweig der Entwicklung fithrt dann weiter zum Naturalismus, indem die
Protagonistln immer unwichtiger, wahrend die anonyme Gruppe, das Kollektiv immer
wichtiger wird.

Weitere Beispiele fiir die Verwobenheit der Merkmale von Romantik und Realismus lassen
sich in den Lebenswerken der beiden Autoren, Jozsef Eotvos und Zsigmond Kemény
nachweisen. E6tvos kam in seiner Geschichts- und Gesellschaftsauffassung, Kemény in der
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Psychologie dem Realismus naher. Dessen ungeachtet zeigen einige Romane von Kemény
ausgepragte Merkmale der sogenannten romantischen Ironie in der ungarischen Literatur.

7.5 Die Erneuerung des historischen Romans

Jozsef Eotvés

Eotvos (1813-1871) wuchs zwar in einer konservativen adeligen Familie auf, infolge der (jakobinischen)
Einstellung seiner Erzieher jedoch im liberalen Geist. Er nahm bereits als Jiingling am politischen Leben im
Vormirz teil, und wurde 1848, in der ersten unabhingigen Regierung Unterrichtsminister. Széchenyi dhnlich,
lehnte auch er den bewaffneten Kampf gegen das Haus Habsburg ab, und emigrierte, als dieser ausbrach. Anfang
der 50er Jahre kehrte er nach Ungarn zuriick, um nach dem Ausgleich bis zu seinem Tod (1867-1871) wieder den
Posten des Unterrichtsministers zu bekleiden.

Die einander ergdnzenden und fortfithrenden
Literaturauffassungen von Kazinczy und Kolcsey waren
seine ersten literarischen Orientierungspunkte, folglich
mischte er in seinen sentimentalen Jugendgedichten
Merkmale der deutschen Klassik und der franzosischen
Romantik. Beinahe alle seiner Theaterstiicke (am
gelungensten das Lustspiel Eljen az egyenldség — Es lebe die
Gleichheit, 1841) stethen im  Dienste  seiner
Reformvorstellungen. E6tvos war vom ganzen Herzen ein
Reformer, der fest davon {iberzeugt war, dass man mit
rechtzeitigen und entsprechenden Reformen der
Revolution vorbeugen konne, versaumte Reformen jedoch
zwangslaufig zur Revolution fithren miissten.

Joézsef Eotvos (Miklés Barabs, 1845)

Sein erster Roman, A karthausi (Der Kartauser, 1839) steht
noch nicht unmittelbar im Dienst dieser Aufgabe, ist aber eine wichtige Station seiner
Selbstfindung und seiner kiinstlerischen Entwicklung. Der Idealist Gustav, Sohn einer
franzosischen Aristokratenfamilie erlebt seine Sozialisation als eine Kette von
Enttauschungen. Alles 6det ihn an: Die Freunde, die Liebe, die Teilnahme am offentlichen
Leben. Gustav tritt, angewidert vom Leben, in den Kartduserorden ein, und muss in der
Abgeschiedenheit erkennen, dass auch er zeitlebens egoistische Ziele zu verwirklichen
trachtete (wenn auch mit sauberen Mitteln). Seine Lauterung erfolgt denn auch im Zeichen
der christlichen Naichstenliebe als Opfer fiir die Allgemeinheit. Einen Roman, der
Gesellschaftskritik und psychologische Analyse vereinigt, hatte es in der ungarischen
Literatur bis dahin nicht gegeben. Eotvos verwendete auch Anregungen von Fdy und von
Karmans, auch er montierte u. a. lange aufsatzhafte philosophische Passagen in den Text,
was seine Lesbarkeit deutlich erschwert.

Sein ndchster Roman, A falu jegyzdje (Der Dorfnotar, 1845) schildert die gesellschaftlichen
Missstande satirisch-leidenschaftlich im Rahmen einer Kriminalgeschichte. Der liberale
Dorfnotar soll mit kriminellen Mitteln daran gehindert werden, weiter im Interesse der
Bauern arbeiten zu konnen. In diesem Roman spielen zum ersten Mal in der ungarischen
Prosa Bauern entscheidende Rollen. E6tv0s stellt sie im Dorfnotar nicht mehr (wie bislang
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tiblich) als humoristisch-episodenhafte Typen, sondern als individuelle Charaktere dar; als
Individuen, denen selbst Heldenrollen nicht zu grofs sind.

Im Dorfnotar pladierte Eotvos fiir die Unaufschiebbarkeit der Reformen, wahrend er im
nachsten, der den Titel Magyarorszdg 1514-ben (dt.: Aufstand der Kreuzfahrer, 1847) tragt,
bereits die Folgen der unterlassenen Reformen schilderte. Die im Jahre 1514 bei Pest zu
einem Kreuzzug gegen die Tiirken versammelten Bauern erhoben ihre Waffen gegen ihre
Herren. Der grofste Bauernkrieg in der ungarischen Geschichte endete mit dem Martertod
der Anfiihrer und mit grausamen Vergeltungsmafifnahmen. E6tvos wurde zwar mafsgeblich
von Scott beeinflusst, seine beiden zuletzt vorgestellten Texte weisen allerdings solche
Merkmale auf, die eher an Goethes Wahlverwandtschaften erinnern, wie die prazise,
leidenschaftslose Darstellung, der klare Aufbau oder die homogene Technik.

Zsigmond Kemény

Kemény (1814-1875) hatte eine umfassende philosophische Bildung, eine
Leidenschaft fiir die psychologische Analyse und er besafs die Fahigkeit zur
Individuation. Er stammte aus einer vornehmen Siebenbiirger Adelsfamilie
und nahm als Vertrauter des hervorragenden Politikers Miklds Wesselényi
bereits in seinen Jugendjahren am politischen Leben des Vormarz teil. Bald
war er der fithrende Publizist der liberalen Opposition in Siebenbiirgen.
Zwischendurch machte er sich mit den européischen Literaturen, der
deutschen romantischen Philosophie, sowie der englischen und der
franzosischen liberalen Staatswissenschaft und Historiographie bekannt. Er
studierte Geisteswissenschaften und Medizin an der Universitdit Wien und
wurde vom Gedankengut des frithen Positivismus, darunter dem Biologismus
mafigeblich beeinflusst. Jokai und E6tvos dhnlich gehorte er zu jenen, die sich
im Unabhidngigkeitskrieg eher im Hintergrund hielten und in der
Nachkriegszeit einen Frieden mit der Dynastie anstrebten. Nach dem Ende
seiner Internierung lebte er in Pest als Chefredakteur der Zeitung Pesti Naplé.
Abgesehen von seinem Vormédrz-Roman Gyulai Péal (1847) sind in diesen
Jahren seine wichtigsten Werke erschienen: A sziv o&rvényei (Die
Gemiitswirbel des Herzens, 1851); Férj és né (Mann und Frau, 1852); Kodképek
a kedély lathataran (Nebelgebilde am Horizont des Gemidiits, 1853); Ozvegy és leanya (Die Witwe und ihre
Tochter, 1855-57); A rajongok (Die Religionsfanatiker, 1858-59) und schliefflich Zord id6 (Eine rauhe Zeit, 1862).
Wegen seiner inzwischen zerriitteten Gesundheit konnte Kemény nach dem Ausgleich im Jahre 1867 keine
wichtige Stelle im 6ffentlichen Leben mehr einnehmen, er starb bald darauf in seiner Heimat Siebenbiirgen.

Zsigmond Kemény

Die Qualitat seines literarischen Werkes kann wohl an den besten Schriftstellern seiner Zeit
gemessen werden, was jedoch seine Bekanntheit betrifft, kann er nicht mit den oben
vorgestellten Schriftstellern konkurrieren. Wahrend die Romane von E6tvds ins Deutsche,
Englische, Franzosische und Italienische iibersetzt wurden und Jokai im Ausland nicht nur
bekannt, sondern seine Werke auch Verkaufserfolge waren, gelangten Keménys Werke nie
iber die Landesgrenzen hinaus. Die meisten Romane von Jokai waren freilich
,Abenteuerromane”, d.h. er schrieb Unterhaltungsliteratur im besten Sinne, wihrend
Kemény fiir die Mehrheit der Leser zu abstrakt, zu philosophisch war.

Die Grundfragen seiner Werke sind: ist Geschichte gestaltbar? Ist der Einzelne
geschichtsrelevant? Die Antwort aus dem Lebenswerk: fiir die Gesamtheit der Menschen
bringe Geschichte Verbesserungen mit sich, sie zerstore jedoch das Gliick des Individuums
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und lasse zumeist die Entstehung und Bewahrung der Integritdt seiner Personlichkeit nicht
zu. Dagegen hilft keine Emporung, es helfen blofs stoische Selbsterkenntnis und Ziigelung
der Leidenschaften, disziplinierte Anpassung.

Kemény wollte den Roman zur fithrenden Gattung in der ungarischen Literatur seiner Zeit
machen. Thm war allerdings klar, dass die Schaffung einer anspruchsvollen Erzahlprosa
selbst den noch so zahlreich auftretenden Begabungen nicht gelingen wiirde, ohne zuvor
eine Grundlage, einen historischen Boden fiir die Entwicklung geschaffen zu haben. Da wir
bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts in Ungarn nicht von einer belletristischen Prosatradition
sprechen konnen, auf die Kemény hitte aufbauen konnen, wihlte er die siebenbiirgische
Memoirenliteratur als Vorbild und Quelle.

7.6 Die Weiterentwicklung des Anekdotismus: Mikszath Kdlman

Mikszath war neben Jokai der beliebteste ungarische Schriftsteller seiner Zeit. Er setzte
eigentlich die romantische Richtung von Jokai fort. Jokai verstand es, Anekdotisches und
Zersplittertes zu grofien Romanen zu formen, wiahrend Mikszath sich stets zur Kurzform
hingezogen fiihlte. Die Mehrzahl seiner Werke ist im Feuilleton erschienen.

Mikszath wurde 1847 in Szklabonya (ab 1910 Mikszathfalva, heute in der
Slowakei) geboren. Er hat in Pest Jura studiert, allerdings nie
abgeschlossen, ab 1878 arbeitete er als Journalist — erst in Szeged, dann in
Pest beim Pesti Hirlap. Er wurde Mitglied der Petéfi- und der Kisfaludy-
Gesellschaft, und ab 1889 der Akademie der Wissenschaften. Sein erster

Erzdhlungsband erschien 1874, er wurde allerdings nicht rezipiert. Die
ersten literarischen Erfolge brachten ihm seine Zeitungsartikel (um 1880).

Die literarische Durchbruch gelang Mikszath in den Jahren
1881-1882 mit den beiden Kurzprosabanden: Tét atyafiak
(Slowakische Briider) und Jo palécok (Die guten Paloczen).
Das grofite prosapoetische Novum der Bande ist ihre
Neustrukturierung der Erzahlsituation. Mikszath hat die
ungarische Prosa in einer solchen Weise erneuert, dass er

dabei die traditionellen literarischen Verfahren verwendet
hat Kélman Mikszath (Gyula Benczir, 1910.)

Die zwei wichtigsten Merkmale seiner Prosa sind nach Tibor Gintli und Gabor Schein der
Anekdotismus und eine fiir das miindliche, freie Erzdhlen (vor Publikum) typische
Erzdhlweise. Beide basieren auf einer Art kollektiven Betrachtungsweise, kollektiven
Erfahrung.

Im Text werden manche Erzdhlelemente aus der Perspektive mehrerer Figuren wiederholt,
Figuren in unterschiedlichen Kontext dargestellt. Es zeichnet sich eine Art Topographie eines
Ortes beziehungsweise einer Gesellschaft ab. Aus den Elementen entsteht allerdings keine
zusammenhangende Grofierzahlung, die einzelnen Novellen bleiben trotz den zahlreichen
Querverweisen eigenstandig.

Die kollektive Betrachtungsweise wirkt sich auf das gesamte Beziehungssystem der
Erzdhlungen aus: sowohl auf die Beziehung zwischen Erzihler und Figuren als auch auf die
Beziehung zwischen Erzihler und Publikum.
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Erzihler und Figuren: Diese kollektive Betrachtung definiert die Beziehung zwischen dem
Erzdhler und den Figuren und somit auch die epische Darbietungsformen. Die Figuren
werden vom Erzdhler wie ,Bekannte” behandelt, er identifiziert sich mit der dargestellten
Gesellschaft. Die Gedankenweise und die Mentalitidt der Figuren werden somit authentisch
dargestellt, es wird oft indirekte Rede verwendet.

Erzihler und Publikum: zwischen dem Erzahler und dem Publikum ist ebenso ein besonderes
Verhiltnis kennzeichnend. Das Publikum wird oft angesprochen, als Teil der Gemeinschaft
behandelt. Der freundschaftliche, gemeinschaftliche Ton ist typisch.

Die Prosa von Mikszath zeichnen generell wechselvolle, ereignisvolle Geschichten; eine
gemiitliche, familidre Narration, Verwendung von Mundart, Redewendungen und
Sprichworter sowie ein langsames Erzahltempo aus. Die Absicht der Unterhaltung ist nicht
zu iibersehen, dementprechend ist eins der wichtigsten Stilelemente der Humor. Damit
konstituiert er insgesamt die fiktive Situation des freien, miindlichen Erzéhlens.

Diese neue, anekdotische Erzdhlweise hatte eine lang anhaltende Auswirkung auf die
ungarische Literatur des 20. Jahrhunderts. Die wichtigsten Nachfolger dieser Tradition sind
Gyula Krudy und Jézsi Jend Tersanszky, sowie Dezsé Kosztolanyi mit seinem Roman Esti
Kornél (Ein Held seiner Zeit).

Neben der Novelle wurde in der zweiten Schaffensperiode, etwa ab Mitte der 1890er Jahre
von Mikszath der Roman zu seiner wichtigsten Gattung. Die Romanstruktur wird von dieser
anekdotischen Erzdhlweise stark beeinflusst. Die Makrostruktur der Geschichte entsteht oft
aus der Erweiterung einer Anekdote. So basiert zum Beispiel Kiilonds hizassig (Seltsame Ehe,
1900) auf einer Anekdote, Beszterce ostroma (Der ndrrische Graf Pongracz, 1895) basiert auf
zwei Anekdoten. In dem Roman A Noszty fiti esete Toth Marival (Der Fall des jungen Noszty,
1906) ergibt sich die Geschichte aus nebeneinander gestellten Anekdoten.

Die Figurendarstellung in Mikszath Romanen bleibt oft oberflachlich. Am besten
ausgearbeitet sind spezielle, seltsame, manchmal sogar absurde Charaktere (wie Lapaj,
Pongracz Istvan, Kopereczky Izrael Izsak, Gorgey Pal usw.)

Die Gegeniiberstellung vom Kollektiv und dem Einzelnen ist ein Spezifikum von Mikszaths
Prosa. Dadurch verliert das Prinzip der allgemeinen Wahrheit seine Bedeutung, und an ihre
Stelle tritt die Erfahrung der Relativitat der Wahrheit. Diese relativierte Perspektive bedeutet
den grofiten Unterschied zwischen Jokai und Mikszath.

Der anekdotische Erzdhlstil ist am deutlichsten an seinen beiden Kurzprosabandes: Tot
atyafiak (Slowakische Briider) und Jé palécok (Die guten Paloczen) zu beobachten. In den
Erzdhlbanden findet man zahlreiche unterschiedliche Gattungen (Marchen, Parabel, Ballade,
Novelle). Die Erzahlungen bilden einen zusammenhdngenden Korpus, jedoch keinen
Roman. Manche Erzahlelemente, Figuren und Schauplatze wiederholen sich, zwischen den
Erzahlungen stehen viele Querverweise, viele Wiederspriiche (innerhalb einer Erzdhlung,
sowie innerhalb des Korpus). Die Perspektive stammt also nicht von einem Erzéhler sondern
von einer Gemeinschaft. Dementsprechend haben die Geschichten keine feste, endgiiltige
Form, sondern sie entwickeln sich aus der Erzahlsituation.
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Beszterce ostroma

Der narrische Graf Pongracz ist einer der populdrsten Romane von Mikszath, er erschien
1894 in Fortsetzungen im Pesti Hirlap. Die Geschichte entfaltet sich in zwei — zunéchst vollig
getrennten — Anekdoten. Die erste erzdhlt von Istvan Pongracz, den Burgherr von Nedec, der
noch nach den Gewohnheiten des Mittelalters, unberithrt von der modernen
Lebensauffassung des 19. Jahrhunderts, lebt. Den Klischees iiber das Mittelalter
entsprechend beschreibt Mikszath sein Leben, wo bei Hof nicht nur edle Gefiihle und Sitten
herrschen, sondern gelegentlich auch Gewalt. Die Mitteilungsabsicht des Romans entspricht
der Auffassung der Zeit: die unberiihrte alte Welt wird den Sitten der Gegenwart (die Ideen
werden egoistisch nach eigenen Interesse interpretiert) entgegengesetzt: Pongracz wird zwar
im Kampf verlieren, allerdings ist er der klare moralische Sieger der Geschichte. Mikszath
bezeugt klar, dass das Vorbild von Pongracz Don Quijote ist: Pongracz bekommt den Roman
wahrend der Geschichte geschenkt und liest ihn mit grofien Bewunderung.

Die zweite Anekdote ist die Geschichte von Apolka. Sie ist die einzige Tochter vom armen
Gyorgy Trnowszky, die nach dem Tod ihres Vaters erst einmal ohne Vormund bleibt, spater
zum Gegenstand des Kampfes zwischen ihren Briider wird, allerdings wird sie am Ende
doch wieder verbannt.

Nach dem Selbstmordversuch von Apolka werden die beiden Anekdoten zusammengefiihrt.
Apolka wird Pongracz statt seiner entflohenen Burgherrin als Geisel {ibergeben. Der
Burgherr ist von der Schonheit und Unschuld des Madchens sehr angetan und versucht
seine Gefiihle zu unterdriicken. Die Situation kippt als der Graf von der Liebe zwischen
Miroslav und Apolka erfdahrt. Er lasst das Madchen gehen, kann allerdings nicht ohne sie
weiterleben und vergiftet sich. Die Konklusion ist logisch: die Liebe der Jugend muss siegen,
der charakterstarke Graf kann dem Gliick seiner geliebten Apolka nicht im Weg stehen.

Die Aufbau der Geschichte ist fiir Mikszath typisch: die beiden Anekdoten werden mit hoher
Genauigkeit dargestellt, nach der Zusammenfiihrung der beiden Faden wird die Geschichte
dramatisch beschleunigt. Die einzige ausfiihrlich dargestellte Person im Roman ist der
seltsame Held, der Graf Pongracz.

Szent Péter esernydje

Ein anderes Beispiel fiir die anekdotische Erzdhlweise von Mikszath kann man im Roman
Szent Péter esernydje (Sankt Peters Regenschirm) beobachten. Der im Titel bereits
angedeutete Grundkonflikt um einen Regenschirm entwickelt sich diesmal auch auf
mehreren Gleisen. Die erste Anekdote dreht sich um die Legende des Regenschirmes,
welcher tiber dem Korb des Waisenmddchens gefunden wurde, wiahrend sein Vormund, der
neue Pfarrer vom Dorf Glogova, wegen des Todes ihrer gemeinsamen Mutter betete. Nach
der Erklarung der Dorfbewohner wurde der Regenschirm vom HI. Petrus geschickt: so
werden dem Regenschirm in der Gemeinde mystische Eigenschaften verliehen. Die hinter
dem Regenschirm aufgebaute Mystik hilft nicht nur dabei, dass die Entwicklung des Dorfes
wieder anlaufen kann (die Kirche wird renoviert, auf dem Hauptplatz wird eine Gaststatte
den heiligen Petrus gewidmet), sondern dadurch wird auch die fragliche Abstammung des
(dem jungen hiibschen Pfarrer sehr dhnlichen) Madchens verdeckt.
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Die zweite Anekdote ist im Gegensatz dazu sehr real: Gyorgy Wibra versucht, das Schicksal
des Reichtums seines Vater zu kldren. Die Art der Handlung, der Problemldsung steht also
in zwei Anekdoten in direkter Opposition zueinander: einerseits abstrakt, mystisch,
unbegreiflich, andererseits realitdtsnah und rational. Die zwei Anekdoten werden natiirlich
zusammengefiihrt, und somit vermischt sich auch die Sichtweise der beiden Anekdoten.
Gyuris rationale Ermittlung fangt dann an zu scheitern, als er sich zum ersten Mal Veronka
trifft: danach verzichtet er in der Ermittlung immer mehr auf das Prinzip der Kausalitt.
Parallel dazu durchlduft der Text ebenso einen Wandel, die Topoi der Legende und des
Detektivromans werden durch die Gattungsklischees des Liebesromans ersetzt.

Im Roman werden viele kurze Anekdoten aufgefiihrt, die — wie es eigentlich fiir Jokai oder
fiir Mikszath typisch ist — nicht zur eigentlichen Entwicklung der Geschichte beitragen.
Mikszath ldsst diese Anekdoten haufig offen, die Erwartungen der Leser werden nicht
erfiillt. Eine solche Anekdote ist die vom Kantor Klempa, der nach dem feierlichen
Abendessen des Biirgermeisters von Babaszék am Spieltisch einschlaft, und dessen Bart am
Tisch befestigt wird. Der Leser wartet lange auf die Pointe, dass der Kantor aufwacht und
nicht aufstehen kann, aber das Paar, Gyuri und Veronka fahren weiter, so bleibt die
Anekdote unabgeschlossen. Mikszath betont damit die zahlreichen
Interpretationsmoglichkeiten und die Eventualitat der Geschichte, sowie die Macht der
Willkiir des Erzahlers. (Szildgyi / Vaderna, 2010. S. 584-586; 590-592.)
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